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ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


БЛИЖЕ К МАССАМ, БЛИЖЕ К ПРОИЗВОДСТВУ 


Четвертый пленум ВЩСИС` принял 
фешевие о перестройке профсоюзов. 
Гозндиозный размах работ по завер- 
шению реконструкции всего народ- 
ного хозяйства, огромный кожиче-. 


ственный рост пролетариата в, нашей. 


стране, сложнейшие процессы овладе- 
ния новой’ техинкой, расширение. 
ема ледтельности профеоюзов. (перб- 
фуякций. НЕТ и массового ко- 


у 
юзвычаЙНой остротой требование 

высить качество своей многообраз- 
ой н сложной работы. Являясь мощ- 
вык и самых важным рычагом от 
партин к массам, профсоюзы, 060- 
бенно в усложнившихея условиях 
борьбы за выполнение задач второй 
пятилетен, должны значительно луч- 
ше руководить массами, уметь воз- 
главить величайшее движение соц- 
соревнования и ухарничества, борьбу 
широких масс за овладение техниче- 
скими знаниямв я культурный рост. 
Но хля этого необходимо приблизить 
профсоюзы к массам, к производетву. 
хоторое профработники должны знать. 
На’ ХУП с’езле т. Каганович в своей 
речи по организационным вопросам 
творил: «К сожалению, профсоюзы 
еще не полностью. используют свои 
зозиожности. Они не умеют выявить 
главного и обобщить фавты. Эмнирязи 
заехает профсоюзы. Они работают, 
ени копошатся, они стараются, но 
они еще не научились обобщить и 
провести в жизнь 10. что намечают». 
Эта исключительно правильная и яр- 
хзя характернстяка целиком отно- 
ентся в работе ‘профсоюзов и в на- 
стоящее время. 

Разукрупнение профсоюзов непо- 
средственно.. коснулось н работников 
жинематографяи. ЦК Рабис, об’еди- 
яявший ранее работников всех вилов 
искусств, раз’единенв на. хва союза. 
Отряд кинематографистов и фотора- 
бетников будет иметь свой п0офсоюз 
хино-фотоработников со свовм Цен- 
тральным комитетом г0ю3д. 

ЦЕ Рабис до сих пор об’единял всех 
работников всех областей искусств. 
Не секрет, что главной массой для 
него являлись театральные работни- 
хи, & основой работы — театр. Но 
значительной составной частью сою- 
за Рабис, выросшей в огромную ар- 
иию, являлись и киноработники, ко- 
торых к 1934 г. насчитывается уже 
выше 40 тысяч, & с работниками 
хиномеханяческой ин фотохимической 
промышленности — до 55 тысяч че- 


иоехявляют опрофеоюзам 6: 


ловек. Кинопроиэводство, нроходив- 
шее за последние годы через слож- 
нейшие процессы качественной пере- 
стройви освоения более высокого 
уровня работы (звуковое ЕиНо), с0- 
зхания своей отечественной техниче- 
ской базы, нуждалось в исвлючитель- 
ном внимании. И здесь союз Рабис 
сильно  отетавал. Руководя всеми 
отраслями искусств, ЦК Рабис не мог 
уделить кино ДОЛЖного Внимания. 

Сейчас кинематографисты полу- 
чают свой ПК. И если раньше толь- 
во один-два человека в ЦК с0юза 
знали и занимались вопросами кино, 
то теперь специальная руководящая 
организация целиком отдает себя ис- 
включительно заботам о процветавии 
кинематографии, будет активно, по- 
всехневно участвовать в ее работе, 
тесно связанная с широкими изссаии 
виноработников. р 

Создание самостоятельного проф- 
союза должно решить зёдачу органи- 
зации и развития своей кннематогра- 
фической общественности. Можно без 
преувеличения сказать, что новый 
союз не справится с задачами, если 
он не сумеет организовать вокруг 
себя широкий зктив из лучших лю- 
дей кинематотрафии и фото и вместе 
с нимн. не вычвит и не подьмет но- 
вые пласты актива производственни- 
ков кино-фотоработников. Это глаз- 
ная задача. 

Союзу кино-Фотоработников пред- 
стонт с первых шагов своей дентель- 
ности решить много важных органн- 
зационных вопросов. Ликвидируются 
облотхелы союза. Будут лишь упол- 
номоченные ЦЕ с0юзх по отдельным 
областям без всякого аппарата. Олна- 
50 этим уполномоченным ПК не надо 
поручать руководить профессиональ- 
ной работой на винофабриках. В (%- 
ветеком союзе огромная киносеть, 
которая в условиях старого союза 
была всегда на последнем счету. По 
численности работники киносети, а 
по профессии кивомеханики состав- 
ляют основную массу членов союза. 
распыленную на огромной террито- 
рии Советского ом. Созлав вокруг 
себя широкий хобровольческий актив, 
не имея совсем канцелярий, уполно- 
моченные ЦЕ холжны добраться до 
глубокой сельской низовки, доведя 
туда союзное влияние, и организовать 
работу по воспитанию киномехани- 
ков. особенно сельских, являющихся 
там важнейшей кинофикаторской си- 
Лой. 


` ственно связаны с ЦК 


А кинофабрики. как наиболее 
сложная и труднейшая область про- 
изводетва, должны быть непосред- 
союза без 
каких-либо средостений и перегоро- 
док. Но в этих условиях необхожимо 
обеспечить значительное повышение 
авторитета фабкомов кинофабрик, ук- 
ренить их лучшими людьми, как это 
сделано уже на отдельных фабриках. 
лучше значительно наладить их ра- 
боту. Творческие киноработники в 
первую очередь должны помочь этому. 

Вопросы создания секций внутри 
союза лолжны быть разрешены ЦК 
в самом начале организации. Яс- 
но, например, что хля лучшего об- 
служивания` фото нужна специальная 
секция фотоработников, & возмфжно, 
что и чисто професснональная — 
фотографов. 

Нужно создать группы актива по 
профессиональному признаку — епе- 
раторов, режиссеров, актеров, хужож- 
ников, звукооператоров и Через аих 
пряблизиться к профессиям, осуще- 
ствляя в то же время задачу все 
большего перехода к работе на нача- 
лах добровольного апиарата. Послед- 
нее 060б0 важно в условиях резкого 
сокращения аппарата нового союза, 
работающего к тому же без средних 
звеньев. 

Огромная работа должна быть про- 
ведена новым ЦЕ союза по вультур- 
но-политическому воспитаняю вино- 
работников и повьипению их квали- 
фякации. Нужно широко развернуть 
ве среди киномехаников, особенно 
среди работников передвижек. Надо 
повести систематическую работу по 
политическому воспитанию, по овла- 
дению техминимумом, развернуть ра- 
боту по марксистско-ленинскому вос- 
питанвю п повышению хуложествен-. 
ного мастерства среди творческих 
работников кинематографии, Работу 
эту нужно начинать немедленно, так 
как время учебы уже фактически 
началось. р ° 

Нет сомнений, что создание само- 
состоятельного профсоюза  кино-фото- 
работников  всколыхнет кинообще- 
ственность, подымет ее активность па 
новую ступень и, успешно борясь за 
выполнение своих задач, будет спо- 
собствовать тем самым закреплению в 
дальнейшему развитию того значи- 
тельного качественного под’ема, ка- 


кой сейчас переживает советская 
кинемзтография. 
‚М. РИНВЕМ. 
в во Ма к и 


СПЛОЧЕННЫМИ РЯДАМИ ВОКРУГ НОВОГО СОЮЗА 


. Решение [№ пленуиа ВЦСПС о со- 
здании самостоятельного союза кино- 
фотоработников вызвало живейший 
отклик среди широчайших кругов с0- 
ветёкой кинообщественности и 060- 
бенно срехи творческих работников. 
Своевременность, важность и нуж- 
ность принятого решения безогово- 
рочно признается всеми. В беседе с 
нашим сотрудняком режиссер Барнет, 
нежду прочим, заявил: 


— Решение пленума ВЦСПС — 
верный залог того, что советская ки- 
нематография оправдает все надежды 
я требования, которые пред’явлены 
ей нашей великой родиной — СССР. 


06 этом же говорит и режиссер 
Гендельштейн: 


— Я верю, что наш вновь созда- 
ваемый молодой профсоюз станет с 
первых же шагов своей работы креп- 
хо и по-большевистски бороться за 
„большую советскую кинематографию, 
3а искусство высокой ихейности, ма- 
стерства, культуры и оптимизма. 


,Только что вернувшийся из-за 
траницы режиссер т. Решаль (член 
фабкома Москинокомбината), ознако- 
мивтись с решением пленума ВЦСПС, 
подчеркнуя всю целесообразность и 
необхохимость его. В дальнейшей бе- 
седе т. Рошаль сказал: 


— Наша кинематография выросла, 
окрепла и представляет гобой значи- 
тельный отряд — более 40 тысяч 
человек. Продолжать руководить и 
обслуживать эту отрасль искусства 
чмежду прочим», попутно с другими 
смежными отраслями искусства, как 
это было до сих пор в работе ЦК 
Рабис, невозможно. Нам нужен само- 
состоятельный профсоюз, и мы его по- 
дучили. Сейчас задача кажлого из 
Нас активно включиться в работу и 
оказать максимальную помощь вновь 
Фрганизуемону ЦЕ. Хочу сделать не- 
сколько конкретных замечаний. Пре- 
же всего — 0 творческих работни- 
хах. Их насчитывается около 3 ты- 
сяч человек, однако их удельный вес 
значителен. 


Поэтому с самого начала своей 
деятельноети новый ЦК должен уде- 
дить {м 060бое внимание. Второе за- 


мечание — об актерах. Необходимо, 
чтобы оба разделенных профсоюза 
находились в самом тесном, дело- 
вом контакте, обеспечили единообраз- 
ную тарифную политику в отношении 
актеров, оркестрантов, музыкантов и 
т. д. иначе неизбежен ряд всевоз- 
ножных затруднений. Нужна широ- 
кая, совместная, массовая работа. 


О необходимоств активного уча- 
стия каждого киноработника в рабо- 
те вновь  созхавземого профсоюза 
говорит и режиссер т. Пырьев. Он 
считает, что каждый зктивиет-обще- 
отвенник несет ответственность за 
оаботу своего профсоюза и обязан б0- 
роться за то, чтобы эта работа про- 
текала успенню. 


— Основное и главное внимание, 
— указывает т. Пырьев, — союз 
должен ‘уделить производству. Такие 
фабрики, как Потылиха, имеющая две 
тысячи человек, или фабрика Лен- 
фальх, нли «Квнап» и т. д., явля- 
ются ведущими предпраятиями, И 
должны стать главной базой и опорой 
нового ЦК в его работе. А само руко- 
водство профорганизаций должно быть 
действенных, оперативным и кон- 
кретным, Нужно живое общение, ча- 
стое ни непосредственное, без канце- 
лярской переписки и бумажных дн? 
ревтив «сверху». Только тогда работа 
нашего нового союза будет успешной. 


Присоединяясь & этому, режиссер 
П. Галаджев добавляет: 


— Мы должны проявять такую 
активность, чтобы во главе местных 
профорганизаций стали наши лучигие 
активисты производетвенники, чтобы 
наша профорганизация почувствовала 
в нас крепкую опору для успешного 
развертывания своей работы и чет- 
кого вытюлнения задач, поставленных 
перех ней советской кинематогра- 
фией. 


Режиссеры Арменфильм тт. Даниз- 
лян и А. Бен-Назаров подчеркивают 
0606 важность развертывания ра- 
боты Нового союза по обслуживанию 
энациональных киноорганизаций. Тов. 
“Бек-Назаров заявляет: 


— Ни для кого не секрет, что 
союз Рабис, хотя и об’единял в! себе 


ПЕНИ АОМОЛО ООО ИВЛ , 


Тов, СТЕЦНИИ ВА КИНОФАБРИКЕ 


ЛЕНИНГРАД. (По телеграфу от 
иаш. керр.). Кинокомбанат Зенфальи 
посетил приехавший в Делиетрах 
зав. отделом культуры в пролагизды 
ДК ВКП(б) тов. А. И. Стевиий. 

В звуковом  просмотровом зале 
т. Стецкому были показаны заснятые 
куски картин Эрмлера-— «Крестьяне» 
в Нозинцева я Трауберга — «Юность 
Макона». 


В бесехе с работниками фабрики 
т. Отецкий выразил свое удовлетво- 
рение просмотром, который произвел 
нё него большюе впечатление. 0со- 
бенно хармио.т. Стецкнй отозвался 
о «Крестьянах», сказав, что, по его 
жненвю, Эрмлер в будущей картине 
создает такие образы, равных кото- 
рым по снле мы ве знаем ни в ли- 


;тературе, ни в смежных искусствах. 


АР. НИН 


работников всех отраслей искусств, 
был по существу актерским союз- 
зом. Вопросами кино Рабис занимал- 
ся изло. И это тем более верно по 
отношению к нациопальным кино- 
организациях. Им на местах и до 
сих пор уделяется недостаточное 
внимание. С организацией самостоя- 
тельного союза кипоработников не- 
сомненно можно будет вплотную по- 
дойти к разрешению этих важнейших 
задач, стоящих  перел искусством 
кинематографии. 


Выступление т. Зархи на с‘езле 
писателей УЗ как острейшая 
критика, установок руководства 
ГУКФ. Неудивительно, что между 
оценкой состояния кинематографин. 
воторую дал т. Юнов, и выступленн- 
ем т. Зархи лежат  пепроходимая 
пропасть. 


Тов. Юков считает большим дости- 
жениех  «Нотербургокую ночь», 
«Грозу» и «Пышку», & т. Зархи счи- 
тает, что громыхание слабенькой 
«Грозы? .и появление таких картин. 
Е «ПевиЕская, ночь», «Йудут- 
„ Гол «Поручик КИЖЯ в 
ое к ме. является спис- 
ком поражений советской кинекатог- 
рафин.. 

Эти «марионетки», по мнению т. 
Зархя, приняжают значение советской 
кинематографии, которая имеет в 
своем реестре такие картины, как 
«Мать», «Потеккин» и «Турксиб». 
«Рядом с блистательным языком 
«Броненосца», глубоким языком «Зе- 
или», кы имеем мещанский язык 
«Иухдушки „Головлева» и немощное 
косноязычие целого ряда других 
фильм». 

Целый обвинихельный акт против 
художественной кинематография. 
Ведь перечисленные. картины-—луч- 
шее, что вышло за последний гох, что 
же тогда говорить о других картя- 
нах? Если оценка т. Зархи верна, ес- 
ли советская кинематография утеря- 
ла «свой большой стиль и большое 
искусство», тогда мы имеем дело с 
явлением, которое иначе не может 
быть названо, как деграхацией. 


Ве лучше обстоит, по мнению т. 
Зархи, с привлечением писателей в 
вино. Никто из писателей ничего не 
дал кинематографу: ня Вишневский, 
ва Павленко, ни Славин, ни Олеша 
и др. «Кивояскусству не нужны В8- 
ряги. Ежху не нужны пи гости, ви 
фияантропы. Ему нужны работники, 
квалифицированные мастера, влахе- 
ющие всеми тонкостями этого искус- 
ства». А т. Юков считает, что писа- 
тели «ввели в сценарии нопого ге- 
роя, живого человека с плотью и 
кровью», т. Юков называет тех же 
писателей, что и т. Зархи, но со зна- 
вом ИлЮС. 

И в этом вопросе — кардинальвые 


„СОЗДАДИМ ИСКУССТВО СТРАСТНОЕ И МУДРОЕ“ 


ВЫСТУПЛЕНИЕ т. С. С. ДИНАМОВА НА СОБРАНИИ ТВОРЧЕСКИХ РАБОТНИНОВ 
МЕ ЖРАБПОМ 


В Межрабном на-днях состоялось 
собрание творческих работников, по- 
священное итогам с’езда советских 
писателей. На этом собрании, вотре- 
ченный аплодисментани, выступил 
т. 6. С. Динамюв — зав. Сектором 
искусств отдела культуры я пропа- 
ганды ленинизма: ЦК ВБП(б). Тов. 
Динамов в своей фечя сказал следую- 
щее: 


— Если из воздуха из’ять кзкую- 
нибудь его составную часть, то нель- 
зя будет хышать. Так и литература 
сталь составной частью воздуха на- 
шей страны. 


Как верно сказал`т. Стецкий, с’езл 
писателей взял тёкой разбег, что ха- 
же его устронтедвь собственно, не 
знали, как же обтановить этот в0д- 
нующий поток, который вырвался из 
Колонного зала, узронесся над всей 
нашей страной & вызвал Живой 0т- 
клик дахеко за ирелелаки Советского 
союза. 


Историческое “значение с’езда в 
том, чта он собрадёя на грани хвух 
пятилеток. он подытоживает первую 
пятилетку и вкдинивается во вто- 
рую. В этом сутьте’еада. как настоя- 
мего исторического ‘явления. ' 


С’езд необычайНо` высоко встал нах 
страной потому, Что огромные мас- 
сы вниГг поянимаз8 его кверху. На 
Сезх приходвли Фозяева  литерату- 
ры---- расноармейды, рабочие, вол- 
хозникя, пионеры которые говоря 
по-хозяйсви с пибдтелаии и пред’яв- 
ляли им счет. 9+0 были разговоры 


людей, которые зрают литературу. 
людей, которые знают литературное 
дело. С’езд подняла на руках вся 


страна, и подняла его потому, что эта 
руки были подняты книгами писате- 
лей. 

Далее т. Динамов подробно авали- 
зирует литературные произвехения 
советоких писателой за прошедшие 
годы и’ "образно характерязует их бес- 
прерывный колячестяенный и Ебче- 
ственный рост. 


Затем. т. Динамов, подвергая раз- 
бору творчество и тенхенциозность 
литературы, говорят: 

— Товари 


| секретарь 
Центрального жом та ВЕП(б),: вы- 
ступил на с’евде ВИбателей и. пражо 


циоЗнЗ. 


Но-это — тенденция лучших лю- 
дей иировой: лвтегалуры, ибо не было 
никогха в вотория литературы ви од- 
ного писателя, который не был бы 
тенленциозен. Возьмите Шекспира: 
уже кажется — на что шировий пи- 
сатель, который брал огромные явле- 
пия, давал их в руки свонм читате- 
лям, точно путеводитель в жизни. Оп 
буквально зажег фоварь перед своим 
читателем и пустил его с этим фона- 
рем в жизнь. Но фонарь-то этот прн- 
надлежал классу, ради которого тво- 
рил Шекспир. Вы можете взять тра- 
гедии, комедин Шекспира, и вы веег- 
да увидите, что атот человек стре- 


тии между 
ГУЕФ ит. Зархн. 

Даже борьбу за сюжетную филь- 
му т. Зархи считает допустимой в 
пределах общих пожеланий: Кто 34- 
хочет, тот и будет ставить, & декре- 
гировзть сюжет, как обязательное ус- 
ловие —— ошибка. 

Пройти михо выступления т. Зар- 
хи совершенно невозможно, так как 
оно схелано человеком, знающих ки- 
нематографию и умеющим вихеть пер- 
СПевтивы ее развития. 

Достоинство речи т. Зархи:. состоит! 
в том, что он праваиво-сказзл №. 
тю лумают ‘хногне, но не говорят. 
или говорят «наоборот». 

Тов. Зархи абсолютно прав в своем 
горячех выступлении против тематя- 
ки картин последнего выпуска. «Гро- 
за», «Петербургокая почь», «Пыше- 
ка» — 910 не .столбовая дорога со- 
ветской кинематография. на каком бы 
уровне мастерства ни стояяя эти кар- 
тины. Эта тематика нмеет ‘право на 
сутествование, когда онз нахохится 
в ряду с современныки тем Ее 
если в первом ряду стоят «Пудуш- 
ка» в «Нышка», а темы социзлисти- 
ческого строительства отсутствуют, то 
т. Зврхи имеет право Еричать 06 эток 
© трибуны всесоюзного с’езла пис: 
телей. 

Он прав в ее требования, чт 
бы каждая «Пышка» имела десяток 
современных картин. «Гроза» и «[е- 
тербургекая ночь» не могут заменить 
актуальных современпых картян — 
т. Зархи перечислил. список тем, ко- 
торые ждут советских художников. 
Ох зовет в наступление на перело- 
вые и актуальные темы, он протав 
отоиживаняя в окопах 4ем прошлого 
столетия. 

Это требование т. Зархи найдет 
поддержку у всех передовых кинемл 
тографистов, и его слово несет в се- 
бе силу прогрессивной критики. 

Борьба за современную эктуаль- 
ную текатнку, которую необходимо 
вести со всёй настойчивостью: никак 
не должна закрывать перех нами то- 
го ценкого, что принесли перечис- 
ленные картины последнего выпуска. 
Тов. Зархи указывает на то, `чю ки- 
норуховодство допустило тематиче- 
овий прорыв. изя ве сумело добиться. 


руковохством 


килея дать лучшее, что было в его 
времени, н отбросить старую мораль, 
старую этику. Он взял дряблое тело 
феодализма, извлек из него старую 
застоявшуюся кровь и влил вовую. 
свежую кровь буржуазии. В эток 
суть всего творчества Шекспира в 
это, конечно. -— тенденция, но это— 
тенденция, которая светом ‘своим 
ослепляет, тенденция, свет которой на 
весь мир бросает отблеск. 


Вот такая тенденция нужна и на- 
шей литературе. Каждый участник 
6’езяа, каждый писатель понял, что 
беспартийность не сможет дать ему 
творческой зарядки. Это все равно, 
что стрелять холостыми патронами: 
шуму иного, дыму много, но толку 
никакого. Лучше стрелять меньще. 
ую вернее. Нак нужно искусство 
больших обобщений, искусство, кото- 
рое берет нашу действительность ве 
ТОлько в каком-то олном разрезе. 
Жизяь нужно брать целиком и найти 
такие образы люжей, которые дали 
бы ее во всех ваправлениях. 


Сила «Петра |» (А, Толстого) 
икенно в тон, что прошлое у него 
предетавлено во всей полноте: и кре- 
стьянство есть, в даже  зачаточные 
рабочие есть, в война есть, в мир, в 
лвор, и беднота, и рынок, в хворец 
Сила «Петра {» именно в том, что 
эпоха у него освещена всесторонне. 

Это замечательный исторический 
оператор, светооператор. как у вас 
называется, который по-настоящему 
осветил действительность. А этого-то 
в нашей литературе и нехватало. 0с- 
вещали зачастую один угол, в только 


[5 этои углу писатель изображал 
жизнь. Этого недостаточно. 
Как же передать нашу  действи- 


тельность, которая наступает на нас, 
которая от кажлого требует ответа в 
которую мы лолжны какими-то узла- 
хи наших мыслей и идей завязать в 
так завязать, чтобы ничто не разор- 
вало ати узлы? Нужно создать ха- 
рантер. 


Вот поэтому. когда кы говорим о 
Шекспире, разве мы вепоминаем, как 
он изображал жизнь двора? Нет, кы 
вспоминаем отлельных представителей 
времени, в которое жял Шекспир. Это 
Отелло. Дезхемона, Ричард. Гамлет 
Когда вы думаете об этом. перех ва- 
ми сразу возникают эти герои Шек- 
спяра. В этом-то и заключается сила 
Шекспира, что он лал характеры, ко- 
торые показывают эпоху, а наши ху- 
дожники дают зачвотую эноху без 
характеров, которые этой эпохе при- 
суши. 


Творчество велнких мастеров прош- 
лого и творчество Горького учит нас, 
что нужно дать характер. 


Это очень большой вопрос. Если 
эти характеры дать вне положений, 
то эти характеры завянут и вогиб- 
нут. Характеры в литературе пережи- 
вают людей. Книги, которые умирали 


вместе с авторами. — плохие книги, 


ВПЕРЕД, НЕУКЛОННО ВПЕ 


более актуальных тем, но он вместе с 
водой готов выплеснуть и ребенка. 

Мы не считаем выпущенные кар- 
тины образцами, но у них есть одно 
несомненное качество — они живут 
и двигают советскую  кипематогра- 
фию вперед в овяахенни храматурги- 
ей сюжетом, образом. Тысячу раз по- 
вторяли во все времена, что живой 
щенок лучше мертвого льва, что за- 
глялывать вперел лучше, чем огля- 
тываться назал. Нельзя без копа 
молиться нз «Потехкина», который 
нщеет уже большую хавность, и не 
вихеть того нового. что лает кинема- 
таграфая. 

Тов. Зархя делает огрокную прив- 
ципиальную ошибку, когха он зовет 
назад в «Потеикину». Он не видит 
того нового, что’ привнесла © собой 
«громыхающая» «Гроза» и другие 
«марионетки». Он забыл о «Путев- 
ке», 0 «Встречном», которые вамно- 
го хвинуля вперед звуковую фильму. 

Если считать, что «Потемкин» 10 
сих пор является нехосягаемым идез- 
лом,`то значит развитие советской ки- 
вематографни за послелние десять 
дет шло по ошибочным дорогак, зна- 
чит советская кинематография хегра- 
лировала. Но кто поверит в такое ут- 
верждение? Не поверит и сам т. 

хи. 

ет вякакой необходимости  раз- 

чивать «Потехкина», который во- 
шел в историю советской кинемато- 
графии как Фактор огромного рево- 
люпнонизирующего значения.  «По- 
темкнн» дал жизнь многим прекрас- 
ным фильшзм, а 0. М. Эйзенитейн 
поспитая и воспитывает. основную 
изосу режиссерских” кадров. Но разпе 
можно. строить соцналистическую ки- 
чематографию. опираясь только па 
«Потехкина» и С. М. Эйзенштейна? 
Сзмое дорогое оружие морально из- 
нашивзется, ^когха появляются более 
современные средства борьбы. Как 
бы ни ценен был боевой корабль, но 
котда он морально изиятивяется при 
появлении более совершенных во: 
раблей, его сникают с вооружения. 

Весь вопрос в том: устарел дла 
«Пютемкин>, яли он попреживму 
стоит на парах и готов к бою? 

Повле «Потемкина» были: «Мать», 
«Зеиля», «Потомок Чинтис-хана», 
«Пуевка», «Иван», «Встречный». 


Тов. С. С. ДИНАМОВ 


книга должна жить сотни лет после 
автора. } 


Но дать типичный характер в тв- 
авчных положениях. — это звачит 
дать его в борьбе, ибо типичные 
свойства человека, свойства. которые 
его лелают человеком, раскрываются 
в борьбе. а не в покое. 


Что зпазит: дать характеры в их 
борьбе? Это значит, что нужно под- 
няться на высокую точку понимания 
мира. Если ты будешь куравьем. ко- 
торый это огромное здание жизни про- 
ползет, ты ничего пе увилишь. И вот 
один из вопросов с`езла об итогах уче- 
бы у Джойса подводит нас к езмому 
серлцу разногласий по поводу харзк- 
теров. В чем искусство Джойса? Ху- 
дожниЕ становится микробом. кото- 
рый проникает в тело человека. Вы 
знаете, микроб ве виден. но он м0- 
жет проникнуть во все, что есть у 
человека. Так и Джойс. Но. кав из- 
вестно. отличие микроба в ток, что он 
подчиняется законам механики, 8 не 
законам общественных. ТзЕ и Джойс. 
Джойс искусство свое делает искус- 
ством механическим, ибо его в че- 
ловеке интересует все. Для Джойса 
в жизни человека пет ничего неваж- 
ного. нет ничего незначительного. 
ему важно все. Но есла важно все. 
то значит все неважно. Поэтому у 
Джойса явления биологи занимают 
такое огромное место и поэтому 
Джойс описывает подробно публячные 
лома. половые переживания и т. 1 
Ято «хикробиологический резлизу». 


Нужно ля учиться у этого худож- 
ника? Таких  хуложников вужно 
знать, но это не то наследие буржуз- 
ни, которое нам нужно. Учиться вах 
у них нечему. 


Реализу Джойса — э1т0 резлизм 
людей, для которых каждое малень- 
кое явление будет колоссальным, ибо 
у них нет перспективы. Вопрос о вы- 
соте сознапия, о точке, которую нуж- 
но найти, чтобы видеть мир, вот что 
предопределяет создание характера. 
Нужно знать место каждого челове- 
ка в строю жизни, как хороший ко- 
мапдир знает место каждого врасно- 
зрмейпа в строю. Вот что вужно 
знать каждому хуложниву. Вели он 


Это — вехи советской а 
фни. 

Одна «Земля» хавно амортизирова- 
ла «Потемкина», в где «Мать» и 
«Потомок Чинсис-хана»? Гле «Путев- 
ка» и «Вотречный»? 

Надо обладать какой-то особой 
«лабостью, чтобы не вихеть «Встрез- 
30г0» и его воздействия на совет- 
скую кинекзтографию. 

«Назал к «Потемкину» — лозунг 
ошибочный я вредный. Надо видеть 
новое, уметь его находять в кажлой 
вовой картине, как бы незначитель- 
н0 это новое ни было. 

Советская кинематография обогна- 
ла «Потемкина» и обгонит «Зеклю» 
н «Вотречный». Наше уважение к 
«Потенкину» нисколько от этого не 
уменьшается. Задача советской ки- 
нематографяи в том и состоит, чтобы 
сегодня сказать то, что будет новым 
словом в сравнении с вчерашним 
1ием и устареет завтра. 

Разве можно сомневаться, что вме- 
сто одного Эйзенштейва вырастет 
много Эйзенштейнов? 

Это законокерло, в этом особев- 
ность нашей страпы. Мы движемся 
внеред и выдвигаем новых людей, но- 
вые дарования. 

На с’езде писателей  откечалось, 
что некоторые писатели, вмеющие ис- 
влючительные заслуги перед совет» 
ской литературой, немного устарели, 
потому что сохранили свою старую 
литературную форму при изменив- 
шнхся условилх. Неужели «Потем- 
кин» имеет такую форму, которая не 
стареет во все. времена? Это невор- 
по. Также неверно, что классики со- 
здали произведения, которые ие ста- 
реют.. Фориа: этих произведевий, ко- 
вечно. устарела. 

Тов. Зархи стоит в перелевых ря- 
хах советской кинодраматургии. Он 
правильно борется за современную 
тематику. и кы абеолютно согласны 
сним Во всем, что касзется текатя- 
кн: Но он дехает, на наши взглях, ог- 
ромную ошибку, когда не хочет вя- 
деть фостнов невого в картинах пос- 
ледних лет и зовет назад к прошлому. 

Еще больше неправ т. Зархи в сво- 
ем отношении к писзтелям.. Он всём 
писател. написавтим сценарии, 
поставих «неуды», Ох предоказывает 


"ние в сжыесле формы, 


д! 


этого не знает, характеры будут с4у- 
чайные. Это и было, кетати, в прак-. 
тяке Межрабпомфильк. 


Тов. Динаков указывает на необ- 
холимость отойтв от годой эмпирики 
и зовет на путь тиательного изуче- 
ния и полнокровного показа хействн- 
тельности. Затем т. Динамов говорит 
0б эмопиональном насыщенном про- 
извелении, о разнообразви жанров. 


Соболев. автор «Капитального ре- 
монта». говорил, чо нам нужно 
страстное искусство, искусство иа- 
стоящего волнения. Разумеется. нам 
пе нужно искусство истерическое. 
Еше Червышевский говорил. что вам 
восклицательный тов ве нужен. Вель 
очень просто показать такое волне- 
выбросить ва- 
вив-то взволловапные слова, во это 
еще ничего пе лает. Вель нет более 
взволнованного художника. чем Горь- 
кий. во его творчество— это спокой- 
ное. глубокое озеро. 


Нужно волнение от уысли, нужно, 
чтобы художник так проник мыслью 
в лействетельвость. чтобы зать в 
героям своих п тем самым читателю 
настоящие большие страств, У луч- 
шах художников, в частности ив 
особенности у Шекспира — люля ги- 
гантских страстей: уж если любовь, 
так любовь. уж еслв нензвисть. тав 
это ненависть. в более пенавилящей 
непависти. чем у Шекспвра, нет, но 
цет ин более нежной любви. Вот эт0— 
диапазон, когла кажлая эмоция. каж: 
106 чувство становится огроиных в 
разящих. Вот чего нехватало наше- 
му искусству. Слишком иного спо- 
койствия. слишком мало мысли и 
глубоких настоящих страстей. 


На с’езде со всей силой было под- 
черкнуто, что нам нужны самью раз- 


‚нообразвые жанры и самые разнооб- 


разные формы искусства. В своем 
выступлении Кольцов, наприжер, го- 
верил о юморе, о сатире. Это имеет 
прямое отношение я К кино, Не нуж- 
по тухать. конечно. что каждая новая 
картина — это новый жанр в каж-° 
лый режиссер — праотеп целой тико- 
лы. Отлельвая картина — это отдель- 
ная картина, 


Похводя итоги хоятельности с’ез- 
1а. т. Липамов. заканчивая свою 
речь, заявляет: 


— С’езя был с’езлом пастоящего 
политического единства. дружной в 
напряженной творческой лискуеёни, 
без волкого- признака групповнивы. 
Групповщины. на с’езде не было. Это 
— урок знаменательный. 


Я думаю, что если каждый из нае 
по-настоящему прохукает, что было 
па с’езле. то оп скажет себе, что для 
работнинов кино главное сейчас — 
это создать искусство  страетное и 
мудрое. Вот за кудрое и страстное 
искусство нам нужно биться. Если мы 
булем биться по-настоящему, то мы 
такое искусство создадим, ибо друго- 
го цокусства рабочему классу и мн 
ровой революции не пужно. 


Олеше, что его блестящие дналоги 
«Строгого юноши» стапут варуг се- 
рымв и бесцветными. Почему такив 
пессимистические предвидения? Нам 
кажется, что сценарий Олеши толва- 
ет режнесера па путь искания новых 
форм, новых средств выражения. Та- 
кую возкожность лопускает я т. Зар- 
хи, но только потому, что имеются 
квалифицированные сценаристы. ко- 
торые переделают сценарий  Олешя. 

Тов. Зархи тут дважды неправ: в 
по существу п тактически. Ряд еце- 
нариев, написанных писателями-ху- 
дожникамн. является ценными про- 
взведениями для кинематографа. Раз- 
витие звукового кино толкает нас не 
в сторопу нахождения границ, отде- 
ляющих кино от других искусств, 8 


наоборот, в сторону максимального 
сближения п взаимодействия ис- 
кусств. 


Драматург, еще не владеющий все- 
хин тоякостямн кино, может все же 
обвонть киноспецифику сценария. И 
в этом ему должен помогать кваляфи- 
цированный сценаряст. От этого сце- 
варий не перестает быть проязведе- 
ниех писателя. Так «Приняжзть» пи- 
сателей, как это делает т. Зархн, ма- 
ло совмествыо с линией превлечения 
писателей. 

Тов. Зархи оказывает сомнитель- 
ную услугу советской кинематогра- 
фин в свосм требовании не «хекре- 
тировать» сюжет. Сюжетпые сцена- 
рии только пачали появляться, они 
стбат огромных усилий и борьбы. За- 
явление. т. Зархи рпазмагничивает и 
отбрасывает к тем временам, когда 
отсутствие ‹ сюжета  маскировалось 
высокой илейпостью и «новой» дра- 
матургней, а па самом деле выпу- 
скалась агитпреикартияа, Ослабление 
борьбы за сюжет отбрасывает нас на- 
зах. 

Выступление т. Зархи икоет. : 
ое. начение длЯ советской к 
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СОВЕТСКИЙ С'ЕМОЧНЫЙ АВТОМАТ 


В с’емочной работе, особенно в 
хронике, серьезное значение ямеют 
с‘емочные автоматы. Автомат имеет 
рях преимуществ: готовность явтома- 
та в любой момент в с’емке, работа 
без штатива, легкая оперативность, 
возможность снимать с любого пунк- 
та, куда не воегла можно установить 
штативную камеру ит. я. 

Из автоматов, применяемых в 
СССР. наиболее часто встречаются: 
«Сент», «Кннамо» н «Аймо». Луч- 
щим считается последний. Если вии- 
мательно разобрать эти автоматы в 
сравнить их конструкции, то в пер- 
вую очерель бросается в глаза отсут- 
ствие контроля наводкн на фокус. 
Операторы ориентируются только 
шкалой кремальеры. Второе — авто- 
маты работают от важима пускового 
рычага, автоматически давая опреде- 
ленное число кадров в секувду. 
Третье — ваосётная емкость этих 
вппаратов не превосхолит 30 метров 
(«Сант» — Бим., «Кинамо» — 25 м. 
Е «АЁно» — 30 м.). Специфичность 
работы автомата требует от него весь- 
ма большой належноств в работе, от- 


сюда тщательность его изготовленяя, 


& следовательно, пороговизна этого 
типа анпаратов сама собой ясна. 

Практика изготовления с‘емочной 
аппаратуры в экспериментальном це- 
хе Московской Ффабряки Союзкинохро- 
ники показала, что автомат требует. 
НСкЛЮЧИТВлЬНОгО ВНямания 5 ТОЧНО- 
ети изготовления деталей и к сбороч- 
вой работе. Заграничные с‘ежочные 
автоматы, помимо сложного внутрен- 
вего устройства, имеют еше внешний 
габарит с орягинальной фигурацией. 
Это заставило меня захуматься нал 
зозланием автомата новой конструк- 
ции, как можно более хешевого, про- 
стого я в то же время дающего ©'е- 
чочные результаты не ниже загрз- 
анчных. 

При конструировании вового совет- 
гкого автомата иной были приняты 
для начала следующие требования: 
ЕЕ ЕЕ 


РАБОТАЕТ 
БЕЗОТКАЗНО 


Я первый из операторов Союзкияо- 
хроники начал снимать тенущие сю- 
жеты, вхолящие в число выполяяе- 
чых иною производственных залавий 
аа первом производственном экзем- 
пляре советского с‘емочного автомв- 


. тического аппарата, созданного ков- 


структорами Московской фабрика ки- 
Зохрониви. 

В экспедиции на Северный Кавказ 
(празхнование в Нальчике по слу- 


‚чаю вручения Кабарлино-Ралкария 


ордена Ленина) я снял нашим с 
зетским автоматом около 150 метров 
эбщие планы празхника. танцы 8 
рах из фоне Эльбруса. горные пано- 
рамы и т. х. Я снимал также атвы 
аппаратом 1 мая на Красной плоа- 
хи, в частности. снял выхол прави- 
чельства из Креиля я пбохожление 
к трибуне (длительная панорама). 

Все время апиарат работает безот- 
назно. Мелене неполадки (заелавие 
ит п.), вполне понятные зла пер- 
вого произвохотвенного 
аппарата. я сразу же ликвиляровал 
непосредственно из месте с‘емки. №е- 
ханическая часть работает прекрасно. 

К лефектам аппарата нало отнеетя 
вевысокое качество об’ектива (в атом 
никак не повинны. конечно, наши 
конструктора}. а также то. что в его 
конструкцию перенесены из копст- 
укпин заграничного автомвта «АЙ- 
мо» бабины, мешающие  п”резаря 
жаль пленку из свету. Нужно в 
лольнейшем бабины заменить кассе- 
ами. ? 
Есть полная уверенность в Том. 
чтб при дальнейшем освоеняа аипа- 
ратз мы не только устваним атот 2е- 
фект, но настолько усовершенствуем 
его будущую конструкцию. что оста“ 
вим далеко за собой «знаменитый» 
«Аймо». Долг каждого оператора. ки- 
нохроникера —в первую очерель. 
помочь в пропессе своей произвол- 
ственно-с’емочной работы хальнейше- 
му освоению советского с’емочного 
Автомата. 


Оператор Б. ЦЕЙТЛИН 


Один из 
аетомата техник 


конструкторов с’вмочного 
С. Усердов 


экземиляря =” 


емкость—30 м., портативность, лег- 
центра 


кий вес, низкое положение 
тяжестн, возможность 


нение заедания на мо 
ная Фигурадая 
ное раскрытяе обтюрато : 
лящее 180 грахусов. Отлежьный. грей- 
Ферный ‘механизм, легкая зарядка, за- 
крытые кассеты, протяжная способ- 
ность-—16 метров в один завох, воз- 
ножность ‘регулирования скорости, 
перехох с Завода пружиной на олев- 
тромотор в“т; х, 

Проработав, согласно этих требо- 
ваний, принципиальную схему авто- 
мата, д получил: 

Корнуе с фигурапней, легко обра- 
батываемый на токарном стаяке. 

Положение заволной пружины внв- 
зу аппарата, на оси симметрии, и, 
следовательно, главный вес оказался 
в нижней части автомата, что сле- 
хует расценивать. безусловно, цен- 
ным с точки зрения устойчивости 
автомата во время работы. 


Грейферная, навболее ответствен- 
ная часть, монтируется отдельно от 
механизиа. 

Внутреннее устройство таково, что 
позволяет дать сквозную наводку 
(через лупу). 

Легкий вес, не превосходящий вё- 
са «АЙМо». 


Таной с’емючный автомат уме из- 
готовляется на Московской фабрике 
Союзкинохроники энепериментальной 
бригадой инженера Ксандрова, 

Вся конструкция зпизрата присо- 
соблена для четкой, быстрой работы 
оператора,  хроникера. Применение 
кассет закрытого типа позволяет ве- 
сти зарядку нз свету, без кептка. 06- 
тюраторная система проработана сов- 


местно с грейферной и ввиху больше- 
го открытвя обтюраторной щели 


(свыше 180 градусов)` лает возмож- 
ность пользоваться, пря б’емке ста- 
тических кахров нли не быстрых про- 
фильных движений, меньшим осве- 
щением, т. е. применять оптику © 
малой светосилой. Щель обтюратора 
хегко меняется, значит, возможны 
любые варизнты. 

При построении модели аппарата 
принямается во внимание работа ка- 
ждой хетали, изучается произволет- 
венный процесс ее изготовления. тер- 
мическая обработка, качество матери- 
ала, и, таким образом, по ханному 


‘автомату экспериментальный цех (о- 


Юзкинохроники получит весьма вод- 
робный материзл, который позволит 
в недалеком будущем приступить к 
серийному выпуску автомата. 


С. УСЕРДОВ 


Конструктор н 
работ инженер Е. Ксандров 


руководитель ряда 


СВОИМИ РУНАМИ 


Всесоюзный траст Союзкинохропи- 
ка сумел воспитать подлинно опе- 
ративных работнинаов. 06 этом ярко 
свидетельствует работа нинооперато- 
ра-челюскинца Аркадия Шафрана. 

Но этого мало. Кинохрониве нуж- 
ны ие только оперативные похвиж- 
ные люди. но и оперативная подвиж- 
ная техническая база, совершенная и 
портативная аппаратура, пристособ- 
ленная к быстрой переброске с места 
нв место, ибо работа  кинохроняки 
проходит в постоянном беспрерывном 
движении, От качества и общего со- 
стояния технической бёзы, от уровня 
техническога вооружения я его’ соот- 
вететвия специфике работы хроники, 
от наличия соответствующей  кино- 
аппаратуры в большой степени з8вя- 
сит успешное выполнение задач, воз- 
ложенных на кинохронику. 

Этого, к. сожалению, до сих пор 
еще не поняли те, кому этим, т. в. 
техническим вооружением кинемато- 
графии. «ведать наллежит». Нужно 
прямо сказать, что пря все возраста- 
ющей технической оснастке наших 
прекрасно оборудованных Фабрик, 
производящих игровые фильмы. для 
технического . вооружения хроники 
почти ничего не сделано: 

Кннохроника облахает ло прелела 
ограниченным количеством  кивос’е- 
мочных аппаратов, в основном старых 
систем с изношенностью значитель- 
ного числа их до 50--70 проц. г 
крайне низкой обеспеченностью оптя- 
вой, И хаже кинохроникеры челюс- 
кИНСвого похода, в частности, сни- 
мавший в ледовом лагере оператор- 


ПИЧЕСКОС БОоЧРУ ЖЕПИЕ СОЮЗКИ 


ЛЕГКАЯ, СОВЕРШЕННАЯ, ПОРТАТИВНАЯ 


Быстрота и оперативность — вот 
«девиз» хропики, легкой кавалерия 
советской квнопромьшленности. Ки- 
нохреника должна уметь проникать 
в самые различпые, самые лалекие 
уголкн Советского союза, своеременно 
отображать на пленке все нзаболее 
яркне факты нашего социалистиче- 
свого строительства, все  пзаболее 
яркае п значительные события в жи- 
зни нашей страны. С этой задачей 
кинохроника может особенно усло 
справиться при условии вооружения 
всей армин кинохроникеров, разбро- 
санных по Союзу, легкой, совершен- 
ной, портативной киноаппаратурой. 

За создание этой аппаратуры взя- 
лись сами работанки  кинохропики. 
Союзкинохроника развернула боль- 
шую работу по техническому воэру- 
жению, по технической реконструк- 
ции кинопроизводства. Технические 
свлы, сосредоточенные на Московекой 
центральной фабрике, хобились боль- 
ших, совершенно реальных результа- 
тов в этой области. 

За небольшой, сравнительно, пери- 
од времени фабрика сумела в зчачи- 
тельной мере обновять техническую 
базу и вооружить себя новой кипо- 
аппаратурой. В течение 1933 г. соз- 
дан:  «Хроникон» — 60-метровый, 
облегченного типа, професспональный 
зипарат, с жироскопическии штати- 
вом, конструкция оператора Констан- 
тинова. В 1934 г. этот аппарат пу- 
щен в малосерийное  проазводство. 
Бригада Константинова уже  выпу- 
стила 3 аппарата. 

Ксандров и Усердов осуществили 
ряд сложнейших. технических задач 
по оборудованию фабрик хроники. В 
1933 г. ими изготовлены два звуко- 
вых блока к коппровальным аппара- 


освопли  сложнейшее производство 
емочных автоматов. Изготовлено 
два аппарата, уже показавших в р8- 
боте ва Харьковской и Центральной 
фабриках высокие технические каче- 
ства. В 1934 г. будет выпущено 10 
таких автоматов. 

Один из конструкторов бригады 
Ксандрова и Усердова оператор Яеон- 
тович сконструировал подводный 
с’емочный аппарат «ЛУ», для с'емкн 
па больших глубинах, дд 20—30 
метров. 

Механиком фабрики т. Ремер смон- 
тирован и пумен в производство в 
1933 г. «Лихтвагея» на 500 ампер. 
В 1934 году под его руководством 
Центральная фабрика выпускает на- 
ходящиеся уже в монтаже два «Лихт- 
вагена» с моторами ЗИС-5, на 500 
ампер каждый. По конструкции тов. 
Ремера изготовлены: нехая «Мавно- 
ла» для монтажа фильм и звуковая 
моталка для подборки негатива. В 
1934 г. будет изготовлено 5 немых 
и 2 звуковых «Мавиолы» такого же 
типа. , 

В настолщей время бригалой Ксан- 
дрова, Усердова и Бертрана закан- 
чивается разработка звукомовтажно- 
го стола с особым оптическим вырав- 
нивателем (непрерывное движение 
ленты). Конструктору Дипие хля из- 
готовления эксцентрика этого вырав- 
низателя понахобилось сооружение 
целого большого ` автоматического 
станка, при помощи которого с со- 
вершенной точностью удалось выфре- 
зеровать экецентрик. Благодаря это- 
му звукомонтажный стол дает воз- 
можпость отбрасывать изображения 
на экран размером Е ХТ. 

Кроме того, ремение этой задачи 
открывает возможности к ряду при- 


там «Дерби» «Мотипо». Оши же кладных конструкций «Лита». «Мз- 
ДЛЯ ПОЛВОЛНЫХ С‘ЕМОК 
В 1930 г., работая в отделении 


хроники на Дальнем Востоке, я нз- 
чая упорно работать вал созланием 
такой с’емочной зппаратуры, при по- 
мощи которой можно было бы про- 
вникнуть вглубь моря и «поднять» на 
экран все, растущее и живущее в 
море. 


38 четыре года я сделал больше де- 
сяти варнавтов аппарата. Передо 
млой стояла задача сконструировать 
аппарат, который имел бы  корпуе 
устойчивый против давления вохы и 
был бы абсолютно водонепроницае- 
иым. Кроме того, аппарат  должея 
иметь приспособление, дающее опе- 
ратору возможность наводить на рез 
кость, возможность визировки и 0т- 
ределения степени освещенности сни- 
иземого об’екта, что является одним 
из беновных моментов условий ус- 
пешной работы под водой. 


Наконец, такая камера, уловлет- 
воряющая большииству требований, 
была сконструирована мною. Корпус 
рабочей экспериментальной  молели 
сделан из 4-мм. стали с герметически 
запирающейся экспептрическим зам- 
ком хверью. Делится корнус на 2 со- 
ставных части: заднюю (транспорт- 
ную). в которой находится транспор- 
тирующий механизм, и переднюю 
{оптическую}, в которой находится 
оптическая часть, с‘емочное окно и 
короб оптического визира. Траяспорт- 
ная лентопротяжная Часть механизма 
не представляет собою ничего особея- 
но принципиально интересного. Оп- 
тическая часть аппарата состоит из 
двух синхронизированных об’ективов 
—’емочного и визирующего. 


Визир выхолит сбоку аппарата п“ 


дает возможность наблюдать за кад- 


долазном костюме). Аппарат приво- 
титея в действие пря помощи Гозов- 
ского моторчика в 12 вольт, соели- 
ненного кабелем с аккумулятором, нд- 
холящимея на поверхности. 


На задней стенке аппарата расно- 
ложены контрольные приборы: метро- 
мер и таксометр (показатель скоро: 
сти), освещенные электроламиочкамц. 
Тан же, на задней стенке, находится 


челюскяцен Аркадий Шафран, нме- 
лн (этому просто трудное поверить) 
только один с‘емочный аппарат, я тот 
к тому же заимообразно взятый у 
Потымчихи. 

Союзкинохроника имеет на своей 
Московской фабрике всего 1 звуко- 
записывающий стационарный аппа- 
рат плюс звукопередвижев, с 60- 


проп. технической и полной 100-. 


проц. моральной изношенностью, в 
два «с грехом пополам» работающих 
аппарата ва Ленинградской п Харь- 
ковской фабриках. Огромное значе- 
вие звукового вооружения кинохро 
ники, недооцениваемое соответствую; 
пими «вехомствами». очевилно, 


С нелооценкой дела технического 
вооружения хроники пора, наконец, 
покончить. Уровень технической. ба- 
зы кинохроники холжен быть поднят 
хотя бы за счет обияия излитеств, 
которыми располагают наши  боль- 
шие Фабрики по производству худо- 
жественных фяльи. 
быть исправлена немедленно. 

Пока же эту ошибку успешно ис- 
правляет сама... нинохроника. Ни от 
кого не получая и не ожихая помо- 
щи, Союзкинохроника сама, собствен- 
ными силами, практически взялась 
за укрепление и создание новой, бо- 
лее совершенной и отвечающей спе- 
цифике хроники технической базы. 

Трест Союзкинохроника в яние 
его руковохителя 1. Иоселевича воз- 
главил инициативу отдельных работ- 
ников системы, зктивно лобивающих- 
са осуществления ряда. технических 


Ошибка должна 


С’емочный 
сконструированный 
КонстантиНовым 


аппарат «Хронинон, 


оператором А. 


и наводка на фокус. Во избежание 
качки, неизбежной: при связи ‘атпа- 
рата с поверхностью. анпарат уста- 
навливается наз специальном штати- 
ве, сделанном из металла (НожЕВ из 
труб). Штатив имеет вертикальную в 
горизонтальную паноракы, приволи- 
мые в действие одной ручкой-рыча- 
гом. 


Для проведевия эксперяментальной 
Сенки и проверки конструкции аппя- 
рата фабрика командировала меня в 
певтральную б8зу Эпрон. где а хол- 
жен испытать свой аппарат. утвер- 


ить ифи изменвть целый рях хета-` 


лей п праниилов „Дальше я, ходжев 


ки на различных глубивах, различ- 
вых по свовм световым и грунтовым 
(естественным фоновым) условиям 
об’ектов. з также всесторонне изу- 
чить весь конплекс условиб и в03- 
можностей с’емки пол вохой при есте- 
ственном солнечном, а также и при 
искусственном освещения. 


ЛЕОНТОВИЧ. 


задач, собрал их (Константинова— 
из Ростовского отделения, Леонтови- 
ча— Дальневосточного и т. д. ит. х.) 
в Москву. на центральную фабрику, 
дал помещение, инструменты и скё- 
зал: работайте! И вот, в течение по- 
лутора лет техническая база Союз- 
кинохроники обогатилась «Хронико- 


пон» профессиональных аппаратом 


облегченного типа, с’емочным авто- 
матом, ^ %Фвуковыми блоками, подвоя- 
ным с‘емочным зпраратом, лихтваге- 
вом. Техническая мысль работает без- 
остановочно. Совсём целавно конс”- 


‚руктор Диппе усовершенствовая име- 


фщийся на фабрике звукомонтажный 


с еТол, а бригада Ксанлрова, Усерхова 


и Бертрана, не останавливаясь наз 
этом, уже заканчивает разработку но- 
вого, более совершенного ‘звукомон- 
тажного стола. 

Всей этой работой Московской фа- 
брики Союзкинохроники непосрехот- 
венно повеехневно руководит хирек- 
тор фабрики т. Нохогов. В мастерских 
его можно увужеть чаще, чем в каби- 
вете, ов лично возглавляет опробова- 
ние каждого вовото аппарата, вника- 
ет в0 все детали работы технических 
брягах. Нониретное руковоястие со 
стороны т. Подогова—инректора фаб- 
рики, равно кам и со сторены управ- 


ляющего трестом. тов. левича, 
было одним из решающих  фан- 
торов. успеха., Опыт Московской 


целтральной фабрики Союзкинохрони 
кп становится достоянием всей систе. 
мы. Велед за Московской фабрикой в 
техническая мысль начинает усилен- 
но работать из остахьных фабриках 


виола» и прочих, основанных на не- 
прерывном движении пленки. 

Конструктора Ксандров и Усерлов 
выпускают в этом году 
с‘еночный 30-метровый, автомат с 

удобообтекаемой формой, по весу лег- 

че американского «АЙмо», с наводкой 
на фбкус, в отличие от существую- 
щих мировых образцов. 

Победы в области техники имеют 
пе только практическое, но и сугубо 
принциииальное значение. Создать 
крепко спаянный коллектив борцов 
за советскую кинотехнику, паправить 
техническую мысль ва создание соб- 
ственной, отечественной советской 
кипоаппаратуры — это значат осво- 
бодить нашу кинопромышленность от 
импортной зависимости и в хдальней- 
шем занять передовые позиции в ки- 
нотехнике. Примером этого может 
служить изобретение оператора Леон- 
товича, о котором мы можем говорить, 
как о большой победе советской тех- 
пики, ибо сконструированный в Аме- 
рике подводный аппарат значительно 
отстает но свонм возможностям от с0- 
ветской подводной камеры. Автомати- 
ческий ход аппарата Леонтовича — 
120- метр. кассеты с синхронной на- 
водкой на фокусе — выгодно отдича- 
ет ве от существующего американско- 
го аппарата с малой емкостью пле- 
почных кассет н ручным ходом. 

Первые результаты говорят о том, 
что у нас есть вое возможности для 
того, чтобы радикально изменить су- 
ществующую техническую базу. Нз- 
хо только руководителям  прехирия- 
тий всегла помнить основной лозунг 
партии в борьбе за овладение техня- 
кой: «Большевики холжны овладеть 
техникой». 

Директор Мосновснкой ф-ки Союз- 
кинохроники И. М. ПОДОГОВ 


ОПТИЧЕСКИЙ 
ВЫРАВНИВАТЕЛЬ 


Оптический выравииватель — на- 
пболее важная и ответственная часть 
звукомонтажного стола, Поэтому экс- 
периментальный цех Московокой фаб- 
рики Союзкинохроники больше всего 
внимания уделяет изготовлению этой 
детали. 

Приступив в работе нал оптиче- 
жим выравнивателем, эксперимен- 
тальный цех решил отказаться от 
конструкции с мальтийским крестом. 


Цех спроектировал оптический вы- 
равниватель с непрерывным движе- 
нием пленки. Такой выравнизатель, 
основанный на колебаниях зеркала, 
установленного в ходе  проектнруе- 
мых лучей, показал весьма неплохие 
результаты. 


Устойчивость проекция, хорошая 
освещенность экрана размером 30 на 
40 см. в незатемненном помещении 
цеха, незначительный шум механиз- 
ма, догкаЯ заря и И БОНИЗЕТ- 
вые габариты: хак. утверждать, 
что эта конструвция найдет приме- 
пеняе` как В. звуковых — МОНТажных 
столах, так и в настольных режис- 
серских приборах («Лита», «Мавио- 
лаз ит. д.). 


Результаты двухмесячных испыта- 
ний модели, 8 также большие усилия, 
затраченные на изготовление  экс- 
центрика для пальца зеркала (при- 
шлось изготовить специальный ко- 
пирстанок), показали, что экспери- 
мевтальный цех овладел за истекший 
период расчетами и изготовлением оп- 
тических выравнивателей. 


Сейчас усилия направлены в сто- 
рону отыскания конструкций, даю- 
щих наименьшие дефекты проекции. 

Заманчивые перепектввы (умень- 
шение износа пленки, большая осве- 
вивость экрана) при разрешении 
проекции фильм с ее беспрерывным 
движением заставили нас выставить 
г оптяческому выравнивателю более 
высокие требования, чем это пужно 
непосредственно для звукомонтажно- 
го стола, В результате этих сообра- 
жений была проазведена разработка 
оптического выравнивателя с приву- 
длительных хвижением зеркала непо- 
средственно от явижущейся нленви, 


Инменер Е, КСАНДРОВ 


и базах. Оператор Ростовской фабри- 
ки Союзкинохроняки т, Хэарьневич, 
например, сконструировал новый, &6- 
солютно портативный тип оеветитель- 
ной аппаратуры, пригодный хля ра- 
боты в условиях села. 

Достижения Союзкивохроники В 
области технической реконструкции 


особенно значительны потому, что их. 


носителями ‘являются неё специали- 
сты, пришедшие со стороны, а воспи- 
танные кинохроникой и с оэнтузназ- 
ном переключившиеся на впервые ор- 
ганизованное в Советском с003е код- 
лективное создание с`емочной апиа- 
озатуры кинооператоры, молодые ин- 
женеры н техники, конструкторы, пе- 


редовые, высококвалифицироваяные 
рабочие. 
Имена этвх людей — Конотанти- 


нова, Ксандрова, Усердова, Леонтови- 
ча—должны знать все киноработни- 
ки, вся широкая советская хинооб- 
пественность, ибо они, Наряду с 
творческими работниками советской 
кинематографии. помогают активно- 
му лальпейшену хвижению ее впе- 
ред, расцвету в развитею советского 
кино. Мы считаем, что то, чего хоби- 
лась и продолжает добиваться Союз- 
Кинохроника в борьбе за техническую 
реконструкцию, обогышает не только 
кипохронику. 
вообще, способствует  укреплелию 
технических основ, технической базы 
всего нашего хинопровавохства, 


Вот почему особенно важна и ие- 
обходима, ч именно сейчас, деловая 
реальная чомошь  Союзкивохронике 


советский ` 


#0 ы советское кино’ 


зах. Первый НЙ эк- 
зеипхяр камеры «Хронииен»“ бых го- 
тов в испытан в августе 1933 г. 


Камера- «Хроникоя» пичем почти 
не отличается от станхартных камер 


«Лерби» или «Абкания», кроме ем-. 


кости кассет. При емкости кассет В 
60 метров «Хроникон» имеет вес 5,3 
кг и но об’ему он в полтора раза 
кеньше «Аскавии». По внешнему ви- 
ху, отделке и техническому оснаще- 
нию «Хроникон» напоминает «Аска- 
нию>?. Весь механизы поставлен ва 
шарики. Имеется счетчик, мульти- 
пликатор, наплыв, дырокод, сквозная 
наводка с переворачивающейся ше- 
стикратной  хупой, оригинальной 
конструкции оптяческий визир, ту- 
бус и пр. 


Для камеры сконструирован сие- 
диальный облегченного тяпа штатив 
весом 7,5 кг с поворотной головкой 
по горизонтали на 360 градусов и по 
вертякали на 82 градуса. 


Отверстие кремальеры и штыковой 
замок рассчитаны так, что любой об`- 
ектив в оправе «Аскании» или «Дер- 
би» кроме («Эль») поххохит к «Хро- 
някону» без всякой похгонки. Это 
очень важно, ибо дает возможность 


нспользовать импортную  светосиль- 
ную оптику. 

Вес всего комплекта, считая фут- 
ляры, чехлы, оптику, пабор инетру- 
мента, кассеты и пр., 20—71 иг, 


Особым хостоинством «Хроникока» 
является простота и доступность ре- 
монта его механизма. В последних ап- 
паратах все основные летали взаты 
от проекторов ГОМП и ГОЗ, и в слу- 
чае износа очень легко могут быть 
заменены. В эксплоатакии «Хрони- 
кон» показал зысокое качество ра- 
боты и по постановлению ГУКФ, при- 
знан основной моделью советской 
хроникерской камеры. 


С лнваря этого года на Московской 
фабрике Союзкинохроники под моим 
руководством работает изстерская по 
изготовлению хроликонов. Выпущен- 
ные в мастерской аппараты работают 


по. РОНИКИ 


ы 
Конструктор с’емочной хроникальной 
камеры А. Константинов 


сейчас в Казани, Владивостоке и Мо- 
свве. 

В августе будут слапы в экспло 
атацию еще 5 шт. Всего в 1934 г. 
мы выпустим 15—20 комплектов. 
Полная себестонность комплекта 10 
тыс., не счатая оптики. 


В настоящее время все детали ап- 
парата (кроме томповских и ГОЗ) 1е- 
лаются в мастерской Московской фа- 
брики Союзкинохроняхи целиком из 
Неразрешен= 
ным остается только вопрос оптики, 
На сегодня мы имеем пока два совет- 
ских об’ектива (50 п 135 мм.), но 
Ленинградский оптический ннстятут 
обещаст к конлу этого года дать об’ 
ектизы в 35 я 75 мм. светосилой— 
2.7. 


Необходимо немедленно пустить 
«Хронинон» в серийное заводское 
производство, 


советских материалов. 


& концу 1934 г. я должен закон- 
чить конструирование звукокинос’е- 
мочных передвижек «Хроникоя  мо- 
дель Г», отличительной чертой кото- 
рой будет так же, как у «Хроникона 
модель Б», малый вес, габарят и 
простота конструкция. 


А. КОНСТАНТИНОВ 


ИМЕЕТ БУДУЩЕЕ 


Дирекцией фабрики ине было по- 
ручено исиытать. первый . советский 
киное'емочный аппарат «Хроникон», 
сконструированный Н. Д. Константи- 
новым и пох его руководством изго- 
товленный в специальной мастерской 
Московокой фабрики Союзкинохронв- 
кл. 

Первую с`‘емку я провел 1 марта. 
Был морозный солнечный хевь. Сня- 
мали лыжную эстафету в Оотанкино. 

Около пояутора метров до места 
семки пришлось итти ва лыжах. 
Здесь сказалось первое положитель- 
ное качество «Хроникова» — его ве- 
обыкновенная легкость, дающая воз- 
можность быстро передвигаться с ап- 
паратом. С самого начала зипарат 
проявил замечательную «работоепо- 
собность». Ход аппарата был легкий 
и равномерный. Жироскоп штатива 
работал великолепно, Светосильная 
лупа позволила следить  за` движу- 
щимся об’ектом, 

Несмотря на то, что я первый раз 
в жизни работал жироскоцом и мне 
пришлось делать сложные диагональ. 
ные панорамы, результаты былв 
вполне удовлетворительные. 


во стороны ГУКФ в укреплении уже 
достигнутых успехов и осуществле- 
нии дальнейших планов. Бригахы со- 
здателей нашей новой советской ви- 
нозипаратуры, сосредоточенные из 
Московской фабрике Союзкинохрони- 
ки, энтузнасты технической реконет- 
рукции советской  винематографив 
должны быть обеспечены всем нвоб- 
ходимым для успешной работы, ГУЕФ 
следует выделить для этого соответ- 
ствующие средства, установить спе- 
циаяьные фопды и передать их Союз- 
кинохронике, В распоряжение техни- 
ческих бригад нужно предоставить 
станки, инструменты и вообще все 
оборудование последних систем. И 
следовало бы независимо от полготав- 
ливаемой к постройке в Москве но- 
вой фабрики кинохроники для созда- 
пия Пормальных условий в работе 
техпических бригад еще в текущем 
году расширить помещение Москов- 
ской фабрики. Велючение в програм- 


му спепиальных: заводов: произвохст- ^_ 
ва созданных в хронике аппаратов ^*` 


в массовом количестве, ни в коем 
случае не должно исключать ‘необхо- 
химость продолжения конструктой- 


‚ ской работы ва Московской фабрике 


Союзкинохроники. Наоборот, в точе- 
ние второго квартала 1934 г. и но- 


вого произвохственного 1935 г. рабо- ° 


та Фабрики в области создания раз- 
личных типов кинооборухования хол- 
жиа приобрести новый; широкий, ко- 
личественный и качественный раз- 
мах. Это поможет ускорить общеёё хе- 
ло технической реконструкции вовет- 
ской кинёматография. 


Аппарат пробыл около четырех ча- 


. бов На морозе, но это пе отразилось 


53 работе механизма, он «не за», 

Следующая с’емка прошла па ста- 
дноне «Динамо». Сюжет — мастер 
советского спорта Мельников. На этот _ 
раз «Хроннкон» вылвнл большие воз- 
можности в области спортивной с’ем- 
ки, Жироскоп работал идеально. 

После плительных и серъезных ис- 
пытаний «Хроникона» можно пратти 
к следующим выволам: 

Анцарат прекрасно 
для событнйных с’емок. 

Легкость. простота в обращении 
обеспечивают оператору чрезвычай- 
ную подвижность и быстроту в ра- 
боте. 

Хорошю сконструпрованный жиро- 
скоп штатива делает аппарат незя- 
менимым лля спортивных и возлуш- 
ных с‘емо (головка штатива может 
крепиться к турели самолета). 

Торизонтальная и вертикальная па- 
порамы но плавности хода ве усту- 
пзют заграничному «Аккелею», 


Транспортирующий механизх рабо- 
тает безукоризненно. кадр устойчав, 
царапин и засветов вет. 


Е числу недостатков «Хроникона» 
следует отнести чрезвычайно неухоб- 
ный нонгрессорный винт, который в 
следующих моделях можно будет вы- 
вести на бок. Нвудобен и глазок ду- 
пы. 


В результате работы на «Хрони- 
кое» я с полной уверенностью за- 
являю, что «Хронякон» выдержах 
испытание в лолжен получить все 
«права гражданства» не только в 
хронике, но в кипематографии в0об- 
ще. «Хроникон» несомненио имеет 
большое будущее. ‚ 


Оператор Д, РЫМАРЕВ 


приспособлен 


Оператор-нонструктор камеры  под- 
водной семки Ф. Леонтович 


НА СЛОННЫХ 


Режиссер П. П. Петров-Б вее- 
еда тяготел к сложных душевным 
хонфликтак. Его герой. либо люди с 
большой внутренней болью, острыми 
трагическими переживаниями, людв, 
У которых весь их. психологический 
уклад претерпевает серьезную хефор- 
манию, люди, жадные хо жизни, 
неззуряхные, брызжущие здоровьем. 
© оригинальной и сложной психикой, 
но жизнерадостный облик которых 
омпачается потрясенияма, вытекаю- 
щимн из уродливости социального 
строя. И не случайно в «Чуле» Пе- 
тров-Бытов показывает человека, у 
которого происходит распах резигиоа- 
вого ивровоззрения. 


Таков образ Пушина, старого же- 
лезвохорожника, ум которого скован 
Фогиами, а воля парализована  стра- 
том перед загробной жизнью. 


Игра заслуженного артиста В. Гар- 
дика в роли Пущина чрезвычайно вы- 
разительна, достигает высокого тра- 
гического пафоса, показывает поддин- 
ное «емятение чувств», волнениа, ре- 
двгяозный экстаз, бурные эмоцио- 
нальные порывы. осле «Иудум- 
хи»—9т0, пожалуй, наиболее яркий 
образ, созданный Гардиным. Он очень 
живо, с настоящих волнением пере- 
дает страхание Пущина около иконо- 
стаса нь квартире, когха он соверта- 
ет клятвопреступление, влянется ка- 
зачъему офицеру, 
доме крамольника, а он есть, когда 
ен, перемогая ‘рвущийся из груда 
стон и ужас от сознания, что бог еху 
этого не простит, прячет крамольни- 
ка за кнот. 

Скорбный лик Пущина, большие 
глаза с застывшей в нах болью, его 
сторбившаяся  фигурз—вее это хы- 
шит настоящих страханием. Такой 
же он замечательно  непосредетвен- 
ный в кабаке, где, отравленный вол- 
кой, весь ватянутый, как струна, до- 
стагивй предельного нервного аапря- 
жения, он разряжается бурной в 
тневной речью о сыне, а захвачен- 
ный челевеческим потоком, идет гро- 
мить, бить, крошить, сам не ведая, 
что творит. Он страшен здесь и тра- 
ТиЧен, точно тав же, как и на лест- 
нице больницы, где в порыве ярости 
и отчаяния пробивает годову погром- 
щику железным домом. И вмебте с 
тем он являет собой образ человека 
раздавленното, разбитого, жалкого, но 
вызывающего понятное сочувствие в 
церкви, гле он говорит с ботом, обли- 
ваясь жгучими слезами, 


Петров-Вытов в «Чуде» покззыва- 
ет социальную дореволюционную дей- 
ствительность в ее настоящек подне- 
готном виде, не ретушируя ее убоже- 
ства, не сиягчая ее трагического ио- 
лорита. Он показывает крупвых пла- 
вом рубиша старой нищей России, ее 
париев, ее голыльбу, страшные гноя- 

„лаиеся рубцы на ее теле,. испозосо- 
занном урядницкими ‘нагайками. Он 
ВВОЛИТ 13 в смрахный кабак, где мы 
видвм обработку «масс» полицейскям 
участком. —«христианскую  паству», 
_ вобтоящую из юродивых, калек,- бла- 
женненьких ин спивиихся с круга не- 
улачников. Он. бесстрашно раекрыва- 
ет ужас человеческого дна, где вопо- 
шатся и хействуют в состоянии белой 
горячки люди, раздавленные жизнью, 
социальным гнетом. 


опыт 


0я взял материал из. гражданской 
войны, но без гражданской войны. в 
том упрощенном батальном виде. в 
каком его в изобилии совали во вге 
оборонные сценарии. Тема весьха 
проста и вместе с тем  хостаточно 
трудна. Кухрявцев рассказывает о 
дружбе трех бойцов. Обстоятельства 
белалываются ‘так, что друзьям при- 
ходится пройти через ряд испытаний. 
Выйдут ли они из этих испытаний 
друзьями или не выйдут? 

Эт — первое, что пригвождает 
энимание. 

Друзья — люди разных  нацио- 
нальностей. Это обозначено, но не- 
равномерно и недостаточно раэвито. 
Друзья — люди разной  труловой 
складки. Это только сказано имеяа- 
ин, но совсем невнятно обозначено в 
победения. Испытапия склалываются 
так, Что дружба лолжна выйти из 
своей непритязательной стадии, Тз- 
кии образом интерес утлубляется, все 
больше и больше захватывая. Первые 
жд кадры ставят вас перех насущной 
задачей. Появившимся перед вами 
людям боевой части угрожает безого- 
ворочная гибель, Часть оказывается 
залтертой со всех сторон в ущелья 
Кавказских гор скалой  «Висячий 
рог». Скала «Висячий рог» начинает 
драматическое ожилание. 

Так возникает сюжет, связываю- 
жий воедино боевую часть, трех дру- 
зей и скалу. Сюжет начинает свой 
кипобытие, но вещественная его вы- 
разительность возрастает - лишь. во 
второй половипе рассказа, ибо первая 
половина рассказа не имеет этой 
сквозной вещественной связи. Ущелье 
и скала ТОлько Ожидаются, И экспо- 
зиция заполнена больше мотивами 
морально-психологическимя. 

Сюжет не нармиивается, не идет 
по кривой с одной кульминацией, в 
пдет по ломаной с несколькими 38- 
остренными п папряженными момен- 
#5ми, 

Это позволяет — при пебольтом 
холичестве лиц -— вилестй в оонов- 
&ую тему хружбы и мотивы любви, 
х дисциплины, в новой боевой мо- 
рали. 

Через все это проходит мотив, ко- 
торый холжен найти свое обязатель- 
ное выражение и который следует до- 
вести не столько до глаза, сколька 
хо слуха зрителя, так как в нем вся 
чать и соль, вся пульсация кинорас- 


Что у него нет в. 


Перед глазами ^ 


‚нелегкие и дорогостоявшяе 


зрителя проходит человеческое от- 
рефье, социальное охвостье, которое, 
пзгололавшись, жадно бросается к 
разливанному морю водки,  даровав- 
ной полицией, теряя пра этом всякое 
человеческое подобие. кошмарно глу- 
хясь друг нал другом (пляска калек, 
самонстязание, ужасное самозабвение 
наркоманов и пенхических уродов, 
предающихея тяжелому опьянению) 
сцена с чашкой водки без дна. 

Ведь для художника это неё 6амо- 
довлеющие образы, не экзотический 
тяиёж, не «острое блюдо», в ваче- 
стве которого так часто выступает в 


некоторых произведениях  люмиен- 
пролетариат. 
У Петрова - Бытова показанные 


ужагы-—продукт гниения опрехелен- 
ных социальных  блоев трудящихся, 
огдуплевных, замордованных, ограб- 
ленных, запуганных царской орлой. 


’ ТЕМ 


Есть вещи, с которыми следует 
обращаться бережно, вдумчиво, серь- 
езно. Взято наше замечательное 
революционное прошлое. Шесть чем 
вепомнить героических людей, боль- 
шие чувства рабочего человека, от- 
данные штурмам 19 года. Есть 
чем настроить вашу холодежь, нокз- 
зать ей прекрасное лико людей, ре- 
шавших исторлческую сульбу своего 
518ес8. В смысле выбора материала 
автор я режиссер фильмы Петров- 
Зытов заслуживает одобрения. 

Но самое сильное и большое вы- 
пало из его картивы и не осуще- 
ствлено. Вышал ее герой-— сын ста- 
риха машнаиста Федя, вокруг вото- 
рого завязаны все узлы. 

Вез яркого, сильного революцион- 
ного образа сына теряется и тема и 
замысел. И обнаженно выпирает вся 
беспомощность, наивность, & порой в 
ходульность, с какой подано боль- 


НОНФЛИНТАХ 


Для него это есть нищая, но поелуш- 
ная гвардия церкви, полицин, само- 
державия. Ддя него опа, накопец, 
всть символ страшного бескультурья 
старой Россий, ее одичания на путях 
азнатского деспотизма, ее страдапий 
и обнищания. 

Отсюда и законченпая ясность 
весх персонажей реакционного лагеря 
(казачий офицер--вктер Гудкин, го- 
родовой-—актер Спесивцев, жанларм, 
полковник и др.). Большой вырази- 
тельностьыю отличается образ руково- 
хителя погромщиков (актер Солов- 
цев)—атого типичного холуя из пра- 
казчиков, наделенного полномочвяки 
полиции, субсвлированного для спаи- 
вания деньгакн и горчащего из себя 
благодетеля в патейном заведенвя. 

Хорошо играет артист Симонов, #с- 
полияющий роль Фехора.Пущина, ре- 
волюционера. принииающего вз себя 


А ТЕРЯЕ 


шинство сцен. Фильму «спасает» 
Гардин. Бели бы ше его игра, бук- 
вально выручающая образ отца. 
фильма распалась бы на глазах у 
зрителя. Вее внимание зрителя при- 
влекает Гардин, отчетливо понямаю- 
щий, кого и как он должен играть. 
Не революционера хочет спасти отен. 
не человека, отлающего силы во имя 
больших залач своего класса, а де- 
тищу своему хочет отец сохранить 
жизнь. Но так как отец вевероятно 
отстал и ‘ослеплен искренней верой в 
гоепоха бога, то в душе его пройсхо- 
дит крушение. Как Василий Фивей- 
ский, у Андреева, ои в предельной 
вере своей возжаждал чула. Ежеля 
есть господь бог, пусть сотворит чухе 
п спасет ему сына для жизни. Чуло 
конечно, не свериается. И отец пра- 
зрелает нах трупом детища. 

Гардин возможно дал бы иную 
трактовку отца. Но так как сын из0- 


Нар ‘из фильмы «Чудо». Режиссер Петров-Бытов, оператор Назаров, 


в гмавной роли засл, 


артист республики Гардин 


АСНЫЕ БОИЦЫч 


КИНОРАССКАЗА 


сказа. Нели он будет воплощен и 
услышан, моменты некоторой прик- 
люченческой ходульности уйдут из 
поля сознания, сослужат лишь ми- 
холетную, служебную роль (как, на- 
пример, ‘момент, когла один из хру- 
зей повисает над бездной). 

Винотрахдиционность такого момен- 
та может ворваться здесь в отолен- 
ном виде и сорвать внутренний и ре- 
тающий мотив кинорассказа, а м0- 
тив заключается в смутных предчув- 
ствиях ‘желанной жизни, какую ве- 
сли в с0бе я какую хотели увидеть 
бойцы, когда минуют невзгоды граж- 
данской войны. 

Мотив звучит так: прошло пят- 
надцать лет; все определилось; где 
жа сейчас вот эта дикарка Маро, не- 
отесанный Василь, нрельни Мойше? 
Гав они? Что делают? 

Позволим себе некоторое отступле- 


`вяе. У спепарного критика есть пре- 


имущество. какое мог бы завоевать 
и театральный, но каким неё распо- 
лагает литературный. Анализируя 
сценарный замысел, сценарный кри- 
тик свои соображения о возможной 
видимости п слышимостя его с экра- 
ид, выражает прежде, Чем это замысел 
осуществлен режиссером. Иначе го- 
воря, режиссер и актерский коллек- 
тив. получают некоторый варпант т0- 
го, как можно бы реализовать спе- 
варий. И ото во многих случаях мо- 
жет оказаться насущной помощью и 
хля спенариета и хля режиссера. 

Разбирая опыт Кухрявнева, мы 
подчеркиваем робкий я смутный мо- 
тив переклички настоящего с про- 
шлым. 

Если его’ не оттенить, кинорассказ 
потеряет свою  зкцентировку, вею 
настроенность, весь ПРИВЕУС Сет0- 
днятнего хня. . . 

Поотому весьма хосалны неполнота. 
нерзесказанность, недоразвитость не- 
которых фигур, весьма хосажна неко- 
торая зализанность, какую обнару- 
зивает сам автор, к с нокоторыме 
режиссеру и эктераи придется са- 
иим разхелаться.. ь 

Василь — тлаввое лицо. Тут 060- 
бых упреков автор выювать не может. 
кроме одного. Есть одна деталь. Если 
ве не ‘устранить, она офальшивит 
Взенля, Когда пройдены все хьлеко 
илЮ 
этапы, потребовавитие от него немало 
духовной  энергни, находчивости и 


много воли, автоф подсовывает другу 
его Мойше резонерскую фразу, кста- 
ти, звучающую не совсем по-русски: 

— Кончилась его махновская на- 
тура. 

Эту фразу надо устранить, чтобы 
не уронить образа Мойше и еще боль- 
ше Василя. Нечего автору «разжевы- 
вать», как писали ленинградекие ра- 
бочие в обращении к писателям, под- 
совывать выводы и ярлыки. и Е т0- 
му же неверные ярлыки. Из того, её 
нарисован Василь, зритедь в лице 
его не увидит махновца. Это собъет 
п испортит впечатление о тех вре- 
стъянсвих парпах, что сражались не 
только по бабелевской формуле «за 
соленый огурец я мировую револю- 


цию», но в 38 т. Мойше, которого 
спасали в минуту опасности, и за 
красивую девушку, за то. — 


«а скоро будет социализм? »,— хотя и 
не могли разделаться спазу со своим 
буйных индивидуализмом. Горизовты, 
какие мерешаться Василю, хорошо 
упомянуты, н надо только выкинуть 
черточки программной  вазихатель- 
ности. 

Артист впалет в шаблон, исказит 
и испортит Василя, если ве пока- 
жет со всей экспрессией этих моло- 
дых глаз крестьянина, вгляхыватите- 
гося в смутные и заманчивые очер- 
тания будущего и чуявтего, что он 
выполняет нечто большее. чем одну 
боевую миссию. 

Вот этот образ крестьянского вар- 
ня. этот брызжущий расевет иного 
понимания дружбы в бранной обета- 
цовке новорождающегоя общества, 
это решение на свой страх и риск 38- 
дач новой революционной боевой мо- 
раля викак пельзя портить и на- 
меком на махновна, 

Жто’ ваушает опасения, — это ко- 
мисеар. Он вопломаез письменный. 
» на изустный творческий закон ре- 
волюции. Он — воплощение пись- 
менного долга и дан по преимуществу 
в речах, а не в поступках. И потому 
нет его характера. Действует писан- 
ный закон, 8 не комйссар. А между 
тем во всем кипофассказе подкупают 
постунЕН людей. Они часто неожи- 
данны, но без эффекта и позы, ие- 
смотря на эффектность обстановки. 
Они часто увлекают, потому 976 в 
них — правда раскрываемых харак- 
теров. Они порой драматичны, пото- 
му что в них — побеждающая жизиъ. 


град репрессий и замученвого ло 
смерти. Оп импонирует зрителю, ког- 
ла, почти умирающий, смеется в лицо 
попу, чивовняку, старающимся из- 
вдочь от него «нужные свехения». 
Плохо лишь то, что этот образ литен 
1ейственной силы революционного 
вожака. Жена Федора, артистка Гу- 
рецкая, провела роль с мягким я 
большим тактом. Актер Мельников 
перелал правильно и умно, по холол- 
но образ священника-черносотенца. 
Петров-Вытов не относится к чис- 
ду режиссеров с «рыбъей кровью». 
Это мастер с острой интунцяей в 
большим техпераменток. Но этому ре- 
жиссеру надо учиться овладевать вы- 
сотакн марксистской философии, ета, 
глубже изучать асторическую обстз- 
новку, достигать большей культур- 


ности. | 
Ленинтрая ВЛАД, СЛЕПКОВ 


тся* 


бражен от начала х0 вонпа лежачей 
жертвой, даже физически почти не- 
способной к действию, то Гархин ве 
перенее на перехачу внутреннего 
бунта отна. 

Волей-неволей получились перепе- 
вы андреевщины, социальная  исте- 
рия, образ рабочем мешанской ок- 
раины, честного, искречнего, но со 
вершенно  чегпособного  постигауть 
того. что незачем метать бисер перед 
свиньями. Он мечет бисер перед ха- 
иьем, разрывая и надрывая свою ду. 
ту на части. не булучи в силах пре 
ололеть веру в 929. 

Так как в картине нет тавнх сцен. 
в которых бы отец увижел самую 
борьбу сыпа, чем он живет и дышит. 
Гардиан не мог повернуть образа отца 
так. чтобы он какой-то сторопой 
лушв своей приобщился к силе сыиз. 
Сила сына, его духовный облик, его 
мир борьбы отсутствует. Естествен- 
во, что Гарляну не пришлось столк- 
нуть правлу отиз с правлой сына. 


которая одна Только и мМОГл8 поло” 


жить начало революциенному осво- 
божлению отда от плена «божецкой 
правды». Если бы режиссер и автор 
сделалн ведущим характер сына. 
сели бы они нашли для темы опору 
в самом рабочем хвяжении, она бы 
получила совремевный смысл. Во 
перех отцом ни в какой мере не воз- 
никают революционные силы своей 
же среды. Они не раскрыты “даже в 
сыне, & поатому получилась картина 
п страстотерпце-машинисте, © мучи- 
тельном просветления его хуши, пе- 
репев затхлой темы, нё озонирован- 
лой высших смыслом рабочей борьбы. 


Без всякого чувства меры в тухе 
надуманного п убогого патурализия 
аны сцены на кладбище. Некоторый 
элементарный резлизи есть в изобра- 
жении жаплармеких фигур 9 профе“- 
^ора, 

0т Потрова-Бытова можно было 
ужидать или пародной  мелохракы, 
занкхательной и сильной. пли храмы 
абщехоступной в простой, но не по- 
лучиловь пп того, ии другого. 


С. П. 
» Статьями В. Слепкова и С. П. 
редакция начинает — обсуждение 


фильмы «Чудо», 


Й, наконец, они просвечены духов- 
ным пробуждением аюлей,  раскры- 
тым недурно и в хукавом батько и 
во влюбленном в блага земные Ва- 
силе. 

Эта 


поступка спасают отчасти 


ЯЛТИНСКАЯ ФАБРИКА ВСТУПИЛА В СТРОИ 


БЕСЕДА С ДИРЕКТОРОМ ФАБРИКИ т. ФОМИНЫМ. 


Мы не дожидались «официзльного 
открытия» Ялтинской. фабриви. Как 
только стровтельные работы и 060- 


рулование были закончены, мы сра- ‚ 


зу же начали строить декорация хля 
<‘емочной труппы «Пропавшее зве- 
902. Лервые две выполненные деко- 
рапин были установлены в немом па 
пильове, в секки начались. Ялтин- 
сная фабрика вступила в строй дей- 
ствующих предприятий. В теченяе 
веех 20 с’емочных дней работа шла 
бесперебойно, группа была полностью 
‚боспечена обслуживанием со стоеро- 
ны фабрики и не имела на Часа про- 
етоя по нашей випе. 

Сейчас заканчивается оборудование 
звукового павильона (илет установка 
шорвиского ‘аппарата «ИЕ6»), п 
20—25 сентября начнет работать я 
звуковой павильов. 

Сейчас фабрика обслуживает груп- 
пу «Рекорд» (режиссер Желябуж- 
ский), прибывтую для с‘емов 6 сен- 
тября. Так как с’ехкн в известной 
части лолжны быть произведены В 
Севастополе, то группа выехала ту- 
18 © осветительных парком фабри- 
ки. Одновременно фабрика обслужи- 
вает сейчас группу режиссера Про- 
тазанова (Межрабпом) по спепиаль- 
ному логовору. 

В ноябре-лекабре фабрика обслу- 
жит и еще хве с’екочные группы во 
звуковым фильмам: «Намествик Буд- 
цы» (режиссер Иванов-Барнов) п 
«Летчики» (режиссер П, Галаджев). 
Ероме того на Фабрике з8 этот же пе- 
рнол булет сделана короткометражная 
фильма специально по заказу Экс- 
порткино. лающая цеказ всесотозноги 
пнонерского лагеря «Артек» в Кры- 
му. 
Фабрика располагает фунлусом из 
2000 кв. метров для постройки 1е. 
кораций;: различной осветительной 
аппаратурой п 3 тые. акпер. 
лихтватенох ваз 600 зыпер Работа 
пока ихет в старой лаборатории, спо- 
собной пропустить ло 2400 метров в 
сутки. Что касается новой лаборато- 
рии, то она готова, нехватает толька 
оборухованяя, заказанного па ряле 
завохов: К лету 1935 г. это оборуло- 
вание будет готово, н тогла новая 18- 


Ялтинская фабрика Востонфильм. 
фабрики, ныне ве 


боратория с пропускной  способно- 
стью 10 10 тыс. метров в сутки бу- 
дет пущена в ход. 

Плохо пока со светом. Ялтинская 
станция отпускает фабрике  ляшь 
950 киловатт на 8-часовой с’ехоч- 
вый перяох. Этого нало. Сейчас раз- 
работав проект постройки своей алек- 
троподстанция в высоковольтной ди- 
ний от ялтинской  олевтфоставции. 
что ласт возможность увеличить по- 
дачу свега на 4 семочных Часа в 
суткя. И, наконец, возбуждено хода- 
тайство о постройке блокетанцив. 
Вир вместе ласт Фабрике 10 700 аж- 
пер производственной — алектроанер- 
ги ий целиком удовлетворят нанти 
нужды, Энергетический вопрос для 
фабрики жизненный, ибо без него 
нормальная работа почти невозможиа. 

А работа фабрики на 1935 г. пре- 
дусматривает выпуск 9 картин (5 
звуковых и 4 немых). И второе, что 
нуеет первостепенное значение’ 118 
фабрики, — это транспорт, особев- 


7 УСПЕХ НАШИХ ФИЛЬМ ЗА ГРА 


НА ВЕНЕЦИАНСКОЙ ВЫСТАВКЕ 


`В Доме кнно состоялся довлал ре- 
жиссера Рошаля о второй междуна- 
родной кинематографической выстав- 
ке в Венеции. 

Тов. Рошаль дал краткий разбор 
почти всех виленных им загранич- 
ных картин и отметил, что за не- 
многими исключениями, несмотря на 
талантливую игру актеров (Уоллес 
Вири в «Вира-Вилла», Грета Гарбо в 
«Королеве Христини» и хр.) и бле- 
стящую операторскую работу, боль- 
шинство европейских и американских 
картян те своей  бессодержа- 
тельностью и блелностью в смысле 
оритинальнояти сюжета. До некоторой 
степени заслуживают ввиманиз п 
подражания хровякальные коротко- 
метражки  «трехминутки» француз 
ского производства. Очень хороши 
цветные и одноцветные американские 
мультипликационные фильмы (реж. 
Дисней и Флейшер). 


Далее т. Рошаль рассказал, какой 
исключительный интерес вызывали 
советские фильмы, причем фильмы 
«Гроза», «Петербуртская ночь», 
«Челюскин» были встречены буряы- 
ми овациями. 

Кроме этих фильм на закрытых 
просмотрах для прессы, режиссеров, 
актеров п писателей была показаны 
фратиенты из «Ивана» Довженко, 
«Веселых ребят» Александрова, 
«Пышки» Ромма, «Гулливера» Пту- 
ино и пеликом «Три песни о Ленине» 
Дзиги Вертова, которые были про- 
смотрены с большин вниманием; Вся 
международная пресса полна востор- 
женных отзывов о совезеких картв- 
Нах. 

На обратном пути аелегапия в8- 
ехала в Париж, гле выпустила отчет 
с пифровыми чаннымя о работе ео- 


ветской кинпематографив в получила 
ряд интересных предложений по се 


„вместной постановке Фильм. 


Мойше, данного только в волевом 
выражении. В остальном харавтер его 
зализан. А зализанность — порок, 
худший чем ходульность. Из-за этого 
порока совершенно ве вилна Маро. 
Нало отказаться в от ходульного 


ОТРЫВОК ИЗ СЦЕНАРИЯ т. 


Шумит горная река. 

Нависают скалы. 

И совсем охиноко растет дерево. 

Понт хулого коня Маро. 

Ветер играет волосами девушки, 
лучи солнца отражаются на ее смуг- 
дом лице, отоленная нога касается 
воды. 

Очевняпо, она заметила пряближа- 
ющегося Васю, так как коротко по- 
смотрела в его сторону, и ЧУТЬ зА- 
метно улыбнулась. 

Пох’ехав, Вася пустил лошахей в 
воду. 

Не утернела, посмотрела на него 
Маро и поотрила: ь 

— Чего выпятил глаза? 

Васи не растерялся и искренно от- 
ветид; 

— Сам ие пойму что они к тебе 
тянутся. 

Полнота признания смутила деву- 
шку, и она сказала: 

— Побили вас белые, удираете. 

Вася уговаривал: 

— Ты бойцову честь не челай. 

Маро решила отометить бойцу за 
свое смущение: 


— А какая же честь удирать от` 


белых? 

Вася вскипел: 

— Наш. полк всему пролетариату 
известен, как мы есть первые защи 
цики революция. 

Вася пох’ехал к Маро и примий 
юще попросил: 

— Ты полк не тронь. 

Маро посмотрела на него и серьез- 
но спросила: 

— А меня возьмешь в полк? Я 
хочу воевать. У меня брата убили. 
коммуниста КайШаури, слышал? 

Вася удивился характеру Маро и 
сказал пре себя: 

— Ну я девка. 

А девушке ответил: 

— Дай, попробую силу, : 

Яячего не похозревая, Маре про“ 
тянуда руку. 

Вася взял руку, испытывал мыш- 
цы, затем неожиданно перетащид. де- 
вУНИКТ Е себе ва седло. 


=> 


Маро рассердилась и угрожающе 
сказала: 

— Ты 10? Нахальначаещь? 

Вася равнодушие спустил Маро в 
воду п об’яенил: 

Ни, проверяю, годишщься хи в 
бойцы, на коне слабо сидишь. 

Маро наивно посмотрела на иего 
`и удрученная переспросил: 

— Слабо7.., 

Вдруг повернула голову и прис- 
тально посмотрела в даль. 

Повернулея и Вася. В то же игно- 
вение хевушка выброснла бойца из 
седла. 

Шарахнулись кони, барахтается в 
воде Вася. Смеется Маро, сочувству- 
ет: 

— И ты некренко сихишь... 

Вася поднялся из воды, стойт мо- 
прый и с серлнем признался: 

— Страшная девка. 

0т покорности Васиной: смагчилась 

Маро, подошла к нему, участливо 
спросила: 

— Не разбился? 

Вася пожаловался: 

— Во, руку не могу поднять. ока- 
лечила ты меня. 

Вася присел на ‘камень, взял руку 
Маро н стал охаживать левушку. 

— Я к тебе с лаской, & ты вало 
Иной излевавнься... 


‚Старый Руни, сидя ва вамие, иа- 
‘блюдах за бМетрыми лвнжениями гор- 
ца, отделявшего шкуру барава. 

— Ты, вихно, много баранов ре- 
зал, — похвалил старик, ›` 

Мито, поотреаный похвалой, пря- 
знался: 

— Я очень жного баранов резал. 
Много тысяч баранов... Ты князя Да- 
хиани знаеть? Я у него стадо стерег 
и для него же баранов резад. Князь 
хущах мясо, а я мамалыгу... 

Сверкает пож в руке. Мито.. Мойше 
разжег костер. Старик меланхоличе- 
соки следит за игрой сверкающей ста- 
„к. Горец вполголоса запел песенку 
собственной ямпровизации. 


и 


названия «Красные бойцы». Проще 
и вернее назвать «Висячий рог» Оно 
по сути оправлает и реальность со- 
держания кинораосказа— опыта Куд- 
рявцева, какой обойти нельзя, 

с. ПАКЕНТРЕЙГЕР 


КУДРЯВЦЕВА 


Заметив в’ехавшах во двор Маро 
а Взсю, он проническя посмотрел нз 
старика. 

У ворот Вася что-то сказал девуш- 
ке. Она ответил: 

— Жда в салу, я приду. 

Вохворив коней, Вася с гордым .ви- 
лом прошел мимо хрузей и скрылся 
з8& сарвем, . 

В саду, среда пышной зелени, 
ждет Вася Кириенко моходую девуш- 
ку. 

Маро прошла нвмо отца. 

Гореп. нвогозначительно улыбаясь, 
взглянул на Мойше. 

Девушка выплеснула помои и, от- 
кровенно смеясь нах Васей. вернулась 
в ДОМ. 

‚В небо тянется струя дыма. 

Вдруг вздрогнула скала от удара 
енаряла. Эхо взрыва  взволновало 
ущелье. Где-то метвулись кони. 38- 
суетились люди. Другой и третяй сиз- 
ряд разорвались высоко в горах. 

Распахнулось окно домика, и Ео- 
мандир полка батька . Моргунов 
вскричал: ь 

— Какая сука развела оголь? 

Посмотрев в сторолу вавоса и узи- 
лев бойца, батька приказал: 

— Мойше, ты? Туши костер. Бо- 
городицу мать... Ведь он по хыму 
прицеливается. _ 


„ Мойше вскочил, сорвал с пербжда-‘ 
я бросиа ее 


дины шкуру барана _ 
Шёрстью в Огонь; 

Бьют копыта тревогу. 

тревогу, 

тревогу. 

Чится возхник 

над рекой. 

Это Степа несет донесение. 

Услышав раскаты эхо, батьза ждет 
у оква. 

И по липу его заметно, хакое зна- 
явние имеет всахник. 

Степа влетает ве хвор. Чу ие 
свалилась лошаль от рёзкого Иоворо- 
та. 

‚ Ватька нетерпеливо кричит из ок- 


— Давай, давзй, сынок. 


‘органивовата, 


Наверху — паборатория и монтам- › 
ный цех. Внизу—звуновой павильон. В овапе: начальник строительства 


директор т. А. Фомин 


но в условиях Крыка, гхе нет почти 
желлорог. Фабрине необходимы 2 гру- 
зовика, 1 тягач и 1 легиовой авто“ 
мобиль. Тогла обслуживание всех 
приезжающих на Фабрику экспехи- 
ций обеспечено & насколько ато 
важно — можно судить хотя бы по 
тому. что по условням кликата с‘ем- 
ки можно произвозить бесперебойно 
10 месяцев в голу. благодаря обилию 
солнца и богатой природе. 

Электроэнергия в транспорт—во? 
хве важных для пормального сущест- 
вования фабряви задачи, которые не- 
обхолимо быстро разрешить. Тресту 
Востокфильм нало в этом деле помочь, 
к в первую очерель ато обязанность 
ГУЕФ и нового ЦК союза киноработ- 
ников. Реорганнзованная и `осващен- 
ная в полной мере техноческим 060- 
рулованиен Фабрика сужеет обесив- 
чить выпуск хо 12 хуложественных 
фильм в гох и станет подлинной ки- 
нобазой на юге для советской кине- 
матографви. 


НИЦЕИ 


ПАРИЖСКИЕ 
ЭКРАНЫ 
ЖДУТ 
СОВЕТСКОЙ 
КИНОХРОНИКИ 


Улицы сплошь забиты машинамя. 
Их в Париже полмиллиона. Для то- 
10, чтобы проехать от одного пере? 
крестка к другому в Часы «пик», 
нужно потратить ровно столько вре- 
мени, сколько требуетея тля того. что- 
бы просмотреть кинохровику в одном 
из специальных випотеатров «Актуз- 
дите» (на олном тозько Большом 
бульваре таких кино три), 

Программа складывается из 06я38- 
тельной послезней хрорякв-журнала, 
одного или двух спеппальных удлв- 
венных сюжетов, олной-двух чульти- 
пликаций. озной натурной коротко- 


„ мотражки и нескольких звуковых ви- 


нореклам. 

та советская хроника пользует- 
ся злесь особым вниманием. Стоит 
появиться в рекламе сообщению, 910 
в журнале есть сюжет из Советской 
Россив. п количество посетителей 
увеличивается в несколько р8з, & В 
зале то в дело золозисменты. 


Интерес к Советскоху союзу огром- 
ный, Н злесь. в кино. 870 чувству- 
ется чрезвычайно остро, 

Но мы ло сих пор почему-то нело- 
опенаваем всей важноетв показа хро- 
вики па заграничных экранах, 

При правильной постановке этого 
дела мы яхели бы возможность, © 
одной стороны, регулярно осветать 
жизнь нашего Союза всюду 288 Гр8- 
ницей в, с другой стороны, нолучв- 
лин бы немалое количество валюты. 
Нана кинохронвка 10 сих по 33 
границей  ваходится на положении 
беспризорном, неж тем опа нуждает- 
ся в специальном человеке, который 
бы наблюлал за ее прохвижением 5% 
заграничные экраны. 

Япостранные фярмы жалуются ва 
плохое техническое состояние копий, 
напечатанных крайне небрежно. и 
па большое опозлание. с каком, как 
правило. прябывает? сзмая актуаль- 
ная ната хроника за граниду. 

Необходимо, чтобы Союзенноэке- 
порт совхество с Союзкинохронавой 
ненезленно взялись всерьез за 10- 
сЫлку 38 границу наших сюжетов, 
похнялн качество пролукции и выле- 
лили бы в торгпрелетвах спепналь- 
ных товарищей по продвижению ви- 
нохроники. 


Яв Париже уже 10 хней. 38 это 
время видел только один сюжет из 
Союза, по зато выслушал десятки 
просьб о присылке хоть какого-ви- 
буль материала из Москвы. 

Б. ЦЕЙТЛИН 

Париж, сентябрь. 


—Ю--— 


- „ПЕЕРБУРГОНАЯ НОЧЬ" 
_НА НЫЮ-ИОРИСКИХ ЗНРАНАХ 


Из Нью-Йорка сообщают СоюзЕнНо- , 
экспорту, Что в центре торода, на) 
Бродвее, при больщам скоплении пу- | 
блики. в, Тевтре ижет под. зпхохисмен- _ 
Отзывы 


ты «Петербургская, ночь». -.( 
критики, блестящие. В фойе Те 

выставка книг и: 5удо- 
а Венных -изланий -С00] Е 
вены портреты писателей 
телей. Эта первая постановка божь- 
Ной хухожественной — советсвой 
фильмы в тевущем году. 


<“ 


ети ет ет я 


Ц `ВЕСНУ 
Операторы, пожалуй,  ехинствев- 
“зн группа ‘творческих работников, 
‹ 4х не очень чзото балуют крити- 
чоэвим разбором них работ, 
Этому мы обязаны тем. что опера- 


*›) недоопенивается. 
Последние годы работы 


союзной. 


` нибуль значительных явлений 
“чараторского искусства, зА ИСклю- 
с зием «Пышкн», одной яз первых 
Лет, поставивтей широко и серь- 
е.по вопросы искусства оператора. 

В свете этого пам кажется чрез- 
„ычайно странным появление в га- 
а «Ённо» статьи оператора А. Го- 
позни, столь путваной и противоре- 
‚чивой, что она кажется нам (пусть 
в1-Нас извинит)  малоквалифициро- 
равиой. | 

Выступаем мы потому, что А. Го- 
зозню’ мы рассматриваем ве просто 
ЗЕ Еритика, но. главнык образом, 
ъаз оператора. него мы вправе 
бальше требовать, хотя он, и гово- 
гм: «Я плохой  литератор...». И 
> ПЫе; &... в замечания по художе- 
‚венной травтовке Фильмы  безус- 
2 ВНО ИНХИВИХУЗЛЬНЫ». 

Охнако, наше глубокое понаямавие 
то, что ‘замечания Геловни хействи- 
тельно инхивилуальны, вместе с тем 
хаат. нам. право жхать от него более 
серьезной в менее противоречивой. 
зб`евтивной оценки операторской ра- 
богы «Пышки», несомненно крупного 
фактора в операторском искусстве. 

Мы пройжем нимо того, ках у Ана- 
тония Головнв  «панхроматаческая 
эмульсия проделывает с операторамя 
трюк. лавая багровое от вечного жа- 
па лицо ослепительно белым. с неж- 
чейшими переливами кожа». Укажем 
‘только на то, что с более ила менее 
хвалифицированным ‘оператором плея- 
зз(квавая бы она вв была} трюкв 
зоодельвать не бухет. 

«Я жлал. — пишет Гоховня, —- 
что. увижу хотя бы ожну веснушку 
на’ лице у Пышки. хотя бы олив 
угорь у торговиа вином, но образы 
затонированы. как бы загримнрованы 
руткрытие!\. и экрав пепрестачно на- 
паминает, что это автер». 

Тов. Волчек ищет раскрытия соци- 
азьного облика в средствах освеще- 
вия, 0в выхватывает эзиболее ост- 
рые. выразительные положения. ха- 
рактерные хля повеления ‘и поступ- 
хсв едущих в хилижаасе али сидя. 
‚их за столом вли уговаривающих 
Иышку патриотов: клююмих ее. как 
хоршуны (эта мысль, провелена во 
вгем атизоке), но с точка зрениа Го- 
довни, повидимому, достаточным с9- 
цлальных раскрытием образов яви- 
‚сь бы весвушка ва носу у Пышки,. 
прыши в угри у буржуа. Ве 
хрулно мовать. чему  приволит 
«ОС|иТание на типаже», 

«Прянпянциальность» позиций, на 
воторых стоит Головня. действитель- 
Но иная. чем та, на которой стоят Бо- 
рис Волчек. Ухватившись за основ- 
чей тезис своего критического разбо- 
ва (угри. прыши и веснушки), Го- 


хизематографии не принесли .сколё-. 


ловня развивает свою мысль хальше, 
заявляя: 
«Таким образом грим, отказ опера- 


` тора от настоящей фактуры лица, с 


моей .точки зрения. большой минус. 
Какой бы жизнью заиграли эти ли- 
ца, если бы на чах не было этого 
това». 

Но это неправильно от начала хо 
кОНЦЗ. 

«Пышка» — редкая фильма, в ко- 
торой с громалным мастерством в ху- 
зожествевным тактом передана фак- 
тура липа. Дилижанс. в котором сос- 
релоточились хевять едущих патрио- 
тов,  прехставлял для оператора 
Б. Волчка громадной трудностя зала- 
чу. Трудность заключалась в необ- 
холимоств снять половину  картаны 
ва крупных я первых планах у стев- 
ки сихаших людей, причем так снять 
силящих у стенка людей. чтобы зра- 
тель ‘Не уснул от повторов Лиц, вото- 
пые запомннаются в первых трех 
дахваХ, 

Мастерство оператора в пользова 
вии светом. товон и композицией 
помогаю сделать этн тве с половиной 
частя «безмолвного» материала хи- 
вамичным, звучащим, острым ин вы- 
разительным. Для девяти патриотов, 
ехущих в лилижансе. Волчек нашел 
срехства светового, тонального и ли- 
нейного разрешения. лелающие этих 
чеваять людей сходными межлу собой 
в вместе с тем налеленными каждый 
в отлельности своей характерной ив- 
зивилузльной особенностью. 

Нетрудно прослехить 10 воей филь- 
ме. ъвав Борис Волчек. работая с ма. 
лам Луззо (актриса Раневская), под- 
зеркивает в выделяет замечательно 
выразительные глаза в скулы, итра 
которых зостягает большах высот у 
этой актрисы. 

Большая заслуга Волчка, как ху- 
зожвика-оператора, что он ве стаз 
на путь (наиболее легкий) внешнего 
обезображения актера, этот путь все- 
гла прикрывает у операторов собст- 
венное неумение “работать со светом. 
тоном в композицией. 

Оператор «Пышкв» заслуживает 
всяческого признания, благодаря то- 
ху. что он избрал наиболее трудный 
путь показа живых люлей, исполь- 
зовал все срелства художественной 
выразительности. полнокровно, с0ч- 
вым языком художника в вместе ‘с 
зем лаконично  разоблачил  госпол 
патриотов, вызывающих у зрителя 
чувство омерзеная. 

«Совершенства» критики т. Голо- 
вня лостигает, когла ов бросает 
Волчку упрек в том. что «Волчев ве 
сумел еще найти своего стиля порт- 
рета, того стиля, который имеет Тис- 
сз». Остается лишь напомнить Го- 
довне, что стиль Тяссэ у Тисса, пови- 
химому, остался, 3 «Пышку» снимал 
Волчек, самостоятельный художнид- 
оператор. 

Астати,  лействительно ли Тиссз 
имеет свой стиль портрета, который 
(как вужно понимвть Головню) пере- 
воситея Тисез из картины в картн- 


ШНАХА, УТРИА И ЧИЕРАТОРЕ „и 


ну? Не протеворечит ли это творче- 
ству 9. Тисез, который, по напену 
мнению, хля каждой своей фильмы 
должен нахолить своп особенности в 
свой характер в освещении, компози- 
пионном построении и тональном раз- 
решении? 

Поругав Волчка за то, что у того 
нет стиля Тиссэ, Головня тут же сле- 
дом заявляет: «Но портреты пренрас- 
но сделаны, они хорошо освещены, 
правильны композиционно, оня сле- 
лавы так, чтобы наилучшим образом 
доносить игру актеров де зрителя. 
Это колоссальный плюс, и режиссер 
и актеры должны быть очень благо- 
парны оператору именно за эту мз- 
перу работы». 

Казалось бы, все есть, и даже ак- 
тер и режиссер делжны благодарить 
оператора за такую работу. но бук- 
зально следом Головня восклицает: 
«Я бы прехпочел, чтобы портреты в 
«Пышке» были сочны, как иллюстра- 
ции ДЛорэ к Рабле, чтобы свет был 
более блестяш, чтоб не было услов- 
ной серости». И в следующем абзаце: 
«... & так остаются актеры, хорошо 
снятые оператором. В этом несколько 
повинен и режиссер». 

То режиссер холжен благодарить. 
то он повинен... 

Увидеть в «Пышке» условную се- 
рость в проглялеть’ полнохровную 
сочность, выпуклые, об’емные, чуть 
ли е стереоскопические лица, — 
нужно либо не видеть, либо глубоко 
заблужлаться, 

«Перед оперзтором. снимающам 
вещь, — пашет хальше Головня, — 
отражающую определенную эпоху в 


ясторин Французского буржуазного 
общества. стояло несколько путей 
трактовки  материзла. Первый — 


позражание французским  хуложни- 
кам. работавшим нал этим матерва- 
10м, в той или яной мере связанным 
© обрисовываемой эпохой. Можно бы- 
ло бы искать приема в трактовке у 
Курба и у импрессионистов, можно 
было ст. на самый правильный 
путь. веврыть материал по-новому, с 
современной, советской точки зрения. 
дать портреты патриотов, изображае- 
мых в новелле Мопассана. Перех опе- 
оатором был благохарнейший  мате- 
риал, имеющий богатейтую художе- 
ственную исторяю, который разраба- 
тываля и кисть Курбэ, а кисть Ре- 
нуара, и карандаш Ломъе». 

«В трактовее Волчка, -— прожол- 
жает Головня, — я не нашел ни 
свврепой кисти Курбя, изоблячающей 
своих персонажей. ин легкой момен- 
тальности Ренуара». 

«Волчек пошел по путв немецко- 
го киноимпресснонизма, совершенно 
своеобразного явления в киненатогра- 
фян». Если вышеизложенное переве- 
сти на язык реальных понятий, то 
Головня ожилал найти в оперзтор- 
ской трактовке «Пышкя» подражание 
не только величайшему политическо- 
му рисовальщику Франции ХХ вева 
Оноре Домье, но и инпрессионистам 
Ренуару и Дега. Не обнаружив у 


ШИ" 


Волчка подражания французским им- 
пресснонистаи, Головня быстро, с про- 
никновенностью учителя, определяет 
«ученика» Бориса Волчка в Школу 
некецкого кянонмпрессионивма. *Пре- 
жде всего поражает легкость, с кото- 
рой Головня определяет пути совет? 
ского оператора. Не менее поражает 
и смелость, с которой он смешивает 
в олну кучу реалистов, натурали- 
стов, импресенонистов и т. д., же- 
лая увидеть карандаш Домье парлду 
© кистью  [Курбэ и «иоментальную 
легкость Ренуара» в «Нышке», — 
картине, говорящей языком глубокого 
идейного содержания. Сила Волчка, 
как хуложивка-оператора именно в 
том и состовт. что он нашел свой 
кннематографический язык изобрази- 
тельной травтовки. 

Волчек не подражает, а, изучив 
живопись и графику эпохи, которую 
он изображает, крятачески освоив 
культурное наслехие прошлого, саздал 
свой стиль, стиль советского хухож- 
ника. Кахры Водчка отличаются си- 
лой хухожественного воздействия а 
глубокой эмоциональной насыщенно- 
стью. Отдичительное качество его ра- 
боты — лаконичность и хухожест- 
ценная простота. Опыт «Пышки» дол- 
жен научить нас, операторов, особен- 
но внимательно и серьезно изучать 
старых мастеров кисти и карандаша, 
80 отнюль не затем, чтобы им ‘подра- 
жать иж их копировать, & дня то- 
го. чтобы видеть их творчество в ис- 
торической перспективе, в их клас- 
совой обусловленности: не забывать, 


-что Веласкез и Рембравхт были луч- 


шими художниками своего времени, 
но что соотношение классовых сил 
меняется. Мы должны осваивать 
культурное наслехяе, но отнюдь не 
забывать, что всякое полражание вы- 
холащивает искусство. С этих пози- 
ций мы рассматриваем операторскую 
работу в «Пьннке» как крупное и не- 
сомненно прогрессивное явление в 
оператореком искусстве. 

Тем с большей настойчивостью мы 
отмечаем необхолимость борьбы 24 
настоящую творческую ЕритикУ Е 
анализ этой интереснейшей работы 
молодого оператора. 

Работа Бориса Волчка, по нашему 
глубокому убеждению, не исчерпыва- 
ется отнесением его м нультурным я 
высоноквалифицированным — операто- 
рам. Операторская трактовка «Пыш- 
ки» позволяет нам отметить рождение 
мастера и отнести его в первые ря- 
хы лучших операторов — `художнв- 
ков советской кинематографии. 


Оператор НИКОЛАЙ РЕНКОВ 
Режиссер ПТУШКО 
Оператор К. КУЗНЕЦОВ 


. Конструктор по свету 
В. КУЗНЕЦОВ 


ОТ РЕДАКЦИИ: Помещая настоя- 
щую оспю-полемичесную статью, `ре- 
дамция считает необходимым подверг: 
нуть зе серьезному обсуждению. 


РАВНЯТЬСЯ ПО „ОНРЫЛЕННЫМ“ 


Группа ‘режиссера Райзмана (Мо- 
“зовекий кинокомбинат). работающая 
нал первой большой хуложественной 
зъиапионной фильмой «Охрыхенные 
люди». вернульф из экепехицви. 

Грузоа «Окрбленные ходя» (как 

в другие группы) перел от’езлом нз 
сзмки в Тамбов рассказала общеет- 
венности Комбината о своих творче- 
гких планах, прежетавила кахенхар- 
ные сроки работ, взяла на себя е0- 
пнвлистические обязательства. Груп- 
па получила наказ от Комбината: 
узарно провеств с'’вика. в срок. ме- 
\амв гопиалистического серевнова- 
ипя и уларничества. хобиться высо- 
кях качественных показателей. 
’ Севретарь парткома т. Хаберев ве- 
оЕОЛЬЕО ОПасахея: справится лв грув- 
низ с этими  залачами. ибо состав 
тлуты мололой, нелостаточно опыт- 
яй. 

Короткий, скромный хоклах парт- 
орга группы «Окрыленные люли» т. 
Зурвовой свихетельствовал о том. что 
спасения секретаря были напозевы. 

Группа закончила работы, саконо- 
нев 6 с’емочных хней и 21 тысячу 
зублей. Матернал, засвятый в эке- 


. ЛИНИИ. осле проскотра показал вы- 


соков’ операторекое. актерское. хуло- 
пзственное в режиссерское качество. 
3; все время работы в экспехииив 
подлерживалась сознательная труло- 


24 ХИСНИПЛИНЗ. 


В основу работы группы быхи по- 
лежены социалистические методы 
хула. Из 27 членбв групы — 24 
уаврника, выполвинших свой социа- 
гяетические обязательства Кодллек- 
зив режиссера Райзмана, не совсеи 
отычен по составу: ,е олйой сторфаы, 
замсомольский киномололнак, © дру- 
(98 — заслуженный артаст реепуб- 


УДАРНИК 


московск, кияоком- 
БИВАТА у Каменного 
моста. тел.  В-1-16-55 в 
6-1-26-83. Вач. сеанс. 
$5.80. 1.16.9. 1080 В фоёе 
эсградные выступления а 
8.30. 8.15. 10 ча. вечера. 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 


Пушкивоская 2х. те. 
8-00-48. Нач. ован. 6 1 ч. 
. дня. В фойе е-ра выстевка 
проектов Дворца Осветов 
ев ВИЛВН 


‘у Р А сн 


Оретенкь, 19 т. 8-37-30. 
Вач. севн.`е 13 чае. дия.. 
О Г 4 в. в 
ДЖКАЗ-^НОАМВЛЬ. 


МЕЖНРАБПОМ 


ово бары ва, 

Триумфальв., ва. 

ат сване, с 13 чае, ик. 

° В’ программе шов. ввуково: 

журнал № 22 произв. ор 
НО |2 

ДЖАВ-АНОАМБЛЬ. 


Уполномоч. Главдита В—92520. ' 


ЗВУНОВОИ ХУДОЖЕСТВЕ 


лики Щукин, артист Коваль-Самбор- 
сний и хр. Олнако работал коллектив 
дружно, сплоченно. Об`елннила груо- 
пу мысль о том. что овв должны со- 


. Заать Фильму о люлях нашей звиа- 


ПИЯ, 6 лЮлЯх. из которых многие Р 
вужный момент слехают то. «что в 
дни челюскинокой эпопен  схелал 
скроиный. и хотоле незаметный Мо- 
локов?. 


На долю «Окрыленных люлей» вы- 
пали особенно неблагоприятные в 
клиизтическок отношения дни, 

«Пасмурная в хожлливая  погоха 
выбивала нас из плава: прихохалось 
буквально «хватать» кажхый кусок 
солнта: ранним утром выезжала мы 
на место с’емок и «дежурили» 
кониа дня». — рассказывает дирее- 
тор группы т. Аеанов. 


„ДЕВЯТЬ 


Ленинграхской кинофабрикой з2- 
ключен хоговор се писателех М. Каза- 
ковым ча написавие спенария боль- 
той звуковой фильмы «Девять т0- 
чек». В беселе е нашим корреспов- 
хентом М. Казамов подехился основ-- 
ныии заметкаии бухущего спенария 

— Миё хочется созлать большой 
в значительный  «кинороман». г 
остро Фабульной. занимательной ин 
тратой. 

В основу сценаряя будет положев 
матернал второй книги моего романа 
«Девять точек». Ожнако не весь, з 
тя часть. которая показывает пол- 
польную  революпнонную  хеятель- 
ность Петроградского комитета боль- 
евиков. с охной стороны. в жизнь 
хиберальной ` буржуазни в «темных 


А в солнечные дниФенимали по 
16-—17 планов, в 2 раза больше 
воры. 

Заслуженный артист республики 
Щукин, исполняющий в фильме 
роль начальника звизшколы Рогаче- 
вв. залержалея на с`емке хольше ого- 
воренного в хоговоре срока. Оба сня- 
хается впервые в кино, но групаа 
сумела ему привить большую любовь 
к кинематографу. Актёр Коваль-Сам- 
боревий, после длительного перерыва 
виервые снийвющийся в 
ветокой авиайвонной фи 
ствовал себя”в- группе Райзи как 
в рояной ереле. в товарищеском коз- 
лективе. 

Вообще «Оврыленные люли» отлв- 
чаются слаженностью всех звеньев 
работы. «Четырехугольник» группы 
(парторг, профорг, комсорг и режис- 
сер} делал одно общее дело. 


ТОЧЕК“ 


сил» последних кесяцев царского ре- 
жима, с другой, 

Булущая фалька, как и роман мой 
ве должна быть «исторической». в 
обычном представженяи,  хронякой 
на фоне исторических событвй 1916 
тода нахо показать типичесние по- 
ступки вымышленных персонажей 
представляющих различные социаль- 
тые группы тогдашнего «общества» 
(Карабаев, его хочь. большевик Взу- 
лин. охранник Вандуша в хр.). Но 
варялу е ними в Фильме холжны фи- 
турировать и подлинные  историче- 
«кие «персоважи», например, Прото- 
попов, Распутиа, Милюков и др. 

Сценарий я обязан закончить в 
представить фабрикё 15 марта буду- 
шего гола. 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 


о 


ЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ 


|. 


Производства Московского кинокомбината 
По рассказу Гюи де-Монпаосана 


Режиссер РОММ, 


Фильм 


ВЕСЕННИЕ ДН 


ПРОИЗВОДСТВА МОСКОВСКОГи КОМБИНАТА 


ноыи 


Оператор ВОЛЧЕК 


Ф ОРУМ 


Сад.-Оухарев.. тел. 8-18-19. г 


Нач. 6 1 час. дих. 


ЗВУКОВ 
проивводства МЕЖРАБПОМФИЛЬМ 


Настенька Устинова 


`Тавография газеты‘ «а. Иадуотриализаяию», Москва, Цветной бульвар, 86. 


«Когда мы уезжали в экспедицию, 
— рассказывает режиссер Райзман, 
—уУ нас были серьезные неполадки. 
А теперь мы привезли настоящую 
уларную бригалу. И в этом в значя- 
тельной мере заслуга нашего парт- 
орга т. Сурковой. Я подучал от нее 
помощь, полжержку. руБовохетво». 

Выступавшяй на парткоме зам 
предеехателя фабкойз т. Гольлин” пре- 
зостерегает группу против «голово- 
вруженвя от УбНехов». — Нельз 
захваливать, ворит т. Голь 
из. Это может.демобитизовать. Нуж- 
90, наоборот, мобилизоваться на прео- 
толение дальнейших трулностей. 


И хействительно: копировальная 
Фабрика уже загубила 75 метров ве- 
гатива ответственного летвого мате- 
ризла. И хо сих пор за это дело нв- 
кто не привлечен в ответственности. 

Фильма готовь на 40 процентов 
У труппы впереди большая работа 
Она имеет месяц прорыва во време- 
ни, «заработанный» ею еше до по- 
езлкя в экенедицию. А меж тем «0к- 
рыленные люди» необхохико слать в 
1вкабре. Задача не только самой 
группы, во и веей общественности 
Комбината заключается в том. что- 
5ы фильму с такими же высокими по- 
казателяхи, какие она имеет сейчас, 
вести до конца. Парткок виделил 
твух партайных работников (Круппо- 
ва и Соколова), которые отвечают за 
то, чтобы на копировальной и техни- 
ческой фабриках было налажено бес- 
перебойное обслуживанйе группы. 

Общественность Московского кино- 
комбината  присвонла коллективу 
«Окрыленные люли» звание е«удар- 
ного». 


| 


Р. ЗВЕРИНА 


к ат На 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатская илош., тел. 
1-87-%. ЕЖ ЕВНО ‹ 
38 час. дих, При теат- 
ре открыт специальный 
ЗВУКОВОЙ вал тропики 


востоннино 
пл, Отералова, тфи. 
Театр отир..в 1 чае. дия, 


солиста ма газийск. гитаре 
КРУПЫШЕВА. Е 


ТАГАНСНИИ 
Н. Таганская — вя., 
тел. 2Ж-1-89-№. Нач. з 12 
ч. дия. Театр озеленем. 
фотоателье, 


фойе  нонпертное. зысту- 
Дивы 
олевие, Дием.- сиифомр- 


би фильм 


Ч Ка 


* Инженер Н. И. Гительсон (Мо- 
сковская копировальная фабрика) в 
инженер Майер (технический сектор 
ГУКФ) праказом ГУКФ освобождены 
от занимаемых должностей я «в целях 
укрепления Шостенской  плепочной 
фабрики квалифицированными и тех- 
вическими кадрами» направлены для 
работы на Шостенскую фабрику в 
качестве руковохителей техническим 
пормированием на Фабрике. 


* Ввиду необходимости- проката 
узкопленочных фильм на бабинах в 
нехватки последних т. Чужин (зам. 
нач. ГУКФ) отдал распоряжение 
Киномехпрому обеспечить ло конпа 
1934 г. вышусв 15 тысяч бабин. 
причем в течение сентября ходжно 
быть готово 5 тысяч штук. 


* Приказом ГУКФ, т. Кравец 
Климентий Яковлевич официально ут- 
вержден директором Московской копи- 
ровальной фабрики. 


ж Кинопленочные фабрики испы- 
тывают постоянные затруднения из- 
за нехватки жестяных коробок. Для 
ликвихации этих затруднений ГУКФ 
предложил управляющему трестом 
Киномехпром обязать хиректора са- 
иарского завода «Кинап» заключи: 
с Шостенской фабрикой № 6 логово 
на поставку ей до койца 1934 г 
100 тысяч трехсотметровых коробок 
из белой жести (вместо 46 тысяч, со- 
гласно существующего договора). 
Олновременно Самарский завод дол- 
жен булет выпустить для прокатных 
организаций за тот же периох 20 ты- 
сяч трехсотиетровых коробок, во из 
черной жести (взамен белых, с соот- 
ветствующим изменением существую- 
щего логовора). Заволу выделяется 
фонд в 100 тонн белой жести и 150 
тонн черной. Кроме того Московская 
и Ленинградская копировальные фа- 
брики получат по 20 тысяч коробок 
из черной жести от того же Самар- 
ского завола. но взамен они холжны 
обеспечить слачу по хоговору кино- 
пленочной фабрике № 6 такое же 
количество коробок из белой жести. 


х На прехнриятий уде- 
ляет недостаточное внимание органи- 
зации рабочего снабжения, сельско- 
хозяйственные работы проводятся не- 
уловлетворительно, плохо еще с каче- 
ством обедов в столовых и пр. 0ео- 
бенно это наблюлается на фабрике 
№ 5 в Переяславле. фабрине № 8 в 
Казани (ФОКХТ) я хр. Всем управля- 
ющим трестами  прехложено` ГУХФ 
лично проверить и хобиться устра- 
пенйя указанных нехочетов- 1% ) 
они имеют место. | Утв 
оперативного руководства . пригерох- 
пыми хозяйствами Перелелавла и. К 
зани, плохой. подбор. ТЕ . 
примиренческое отво 
ленным. безобрази 


лодняка наложено’ административное 
взыскание. Атроном ‘и быми. дирек- 
тор пригоррхного ства в Пере- 


яславле отданы. Зуя. 


НЕ. 


с 


В июне ТУКФ. зал. приказ 


`№ 128/064, по котороку вее копв-. 


ровальные фабрики обязаны обелу- 
живать хуложественными Ффильмаин 
клуб рабочих и ИТР  Шостенской 
пленочной фабрики. 

На пленочной фабрике по «наив- 
ности» поверили, что копировальные 
фабрикя. обязаны выполнять распо- 
ряжения `ГУЖФ и уже ‘подечитывале 
хни, когла к ним прибудет первый. 
новый экземпляр фельхы. Дабы упро- 
чить отношенна © копировальными 
фабриками и уточнить все детали 
обслуживания, Шостенская пхеноч- 
ная Фабрика разработала и послала 
копирфабрякам хля похыскания про- 
2кта ХОГОВОра. 


С момента опубликования прика- 
за ГУЕФ прошло 31% месяца, е мо- 
мента отсыла договоров — 21% ме- 
слпа. а от. копирфабрик ни слуху. 
ни хуху. пи Фильм. 


Нас интересует: будут копирфаб- 
рики выполнять приказ ГУНКФ 
№ 128/064 и кание взыска- 
ния применит начальник ГУНФ к ру- 
новодителям копирфабрин, не жеяз- 
ющим выполнять эго приказов? 


Н. ЕВГЕНЬЕВ 


КУЛЬТУРНАЯ 
РЕКЛАМА 


Московский кянотеатр «Ударник» 
развернул большую работу по рекла- 
мированию фильмы «Пышка». 

Залолго ло выхола фильмы в фойе 
кинотеатра появился красочный ма- 
кет фасала кинотеатра «Ухарник» в 
периох показа «Пытки». 

‘Для звонсирования фильны были 
использованы зеркала кинотеатра. 
Цветными мелками на стекле без 
ущерба для зеркала появнлоеь с00б- 
шение о «Пышке» я хорошо вытол- 
ненный портрет” героини. По фойе 
разбросаны стенхы о том. как лела- 
лась «Нышка», о творчестве Гюн хе- 
Мопассана, о Франции периода Фран- 
Ео-прусской войны. 

Бак на 060606 новшество нужно 
указать. что на стенде «Как лелалась 
Пышка» имертся экземпляр спена- 
рия. Наконеп в библиотеке-читальне 
«Уларника» имеется несколько экзем 
ваяров рассказа «Пышка» я несколь- 
ко экземпляров сценария, написан- 
вого Но этому- рассказу. 

Вев эти кероприятия привлекают 
интерес зрителя и помогают ему еще 
0 выхода фильиы ознакомиться с 
«Пышкой». 

ш. 


отоутений 


обоутутительйый 
(ОТ НАШ 

Сначала погас свет. Потом сквозь 
гул голосов. стало слышно стрекота- 


нйе аппарата. Затем по общирному 
залу `Шостенского"схвориа: КуХЕЖУрЫ, 


млолнн и шо, 

` СПЕЦ, КОРР.) 

> области фильму «Челюскин» в та5ой 
виде, что сразу погубил политиче- 


ское значение фильмы и приняя 
максимум мер в тому, чтобы дискре- 


понеслись хриплые, дающие, &кри-. хитировать героическую эпопею «Че- 


пящие звуки. Грязно-серым пятнои 
обрисовалея экран, на котором“ ая 
двигались какие-то призрачные те- 
ни. И нахнись — «Аврал». Экран 
несколько посветлел. Стало понятым 
для тех, кто фильму видел раньше, 
что это демонстрация «Челюскина», 
начавшаяся сразу с середины второй 
части. 

Механик вовсе не ошибся. Эвзен- 
вляр звуковой фильмы «Челюскин» 
прибыл в г. Шостку с «небольшим 
из’лном»-—б60з первой части, без по- 
ловины второй, без заглавной над- 
писи. и в таком истрепанном виде, 
что публика не выдерживала и ухо- 
пила до нонца. 

Дело очень простое. Где-то при 
прокате «Челюскина» (говорят, в 
Прилуках} механик «нечаянно» сжег 
128 части. Это нисколько не смутило 
Конотопский прокатный пункт, и оя, 
чтобы не срывать свой пронфинплав, 
пусул в прокат по Черниговской 


„ ЛЮСЕЙНа»: . 

`В зе «Челюскяяа» ждали 
давно ‹ большни нетерпением, 
Первый Чень демонстрации во все 
сеанем про с зншлагами. На 
другой ‘день “зрители рассказали 


своим друзьям и знакомым о состоя- 
нии фильмы, и посещаемость сразу 
резко упала. ` 

Вся эта история настольно возму- 
тительна и вопикища, что требует не- 
медленного вмешательства в это де“ 
ло Комиссии советского нонтроля и 


пронуратуры. 
ЕВГ. ШЕВАЛЬ 
г. Шостка. 
Примечание. Редакция газеты 


«Кино» обращает внимание Укра- 
инфильмн на возмутительные дей- 
ствия  Копотопского прокатного 
пункта и ждет сообщения о том, 
что предпринято в отношения 
ВИНОВНЫХ. 


ПРИЕМ НА РЕЖИССЕРСКИИ ФАКУЛЬТЕТ 


В середине декабря с. г. начнется 
прием в Государственный высший 
институт кинематографии (Москва, 
Ленинградское Шоссе, 44/2) на ре- 


жиссерский Факультет нахвузовскоге. 


типа (типа академии}. Поступающие 
будут педвергнуты” испытаниям ‘По 
общественно-политичесним — науквы, 
истории искусства, литературы, про- 
странственных искусста и истории 
театра. Кроме того каждый испытуе- 
мый булет пропускаться через колло- 


ввнум для определения его творч6- 
ских лхаинных и степени знакомства 6 
произведениями кинематографии. 
Длв оказания помощи поступаю- 
шин пра ГВИК создано консультаци“ 
онное бюро по всем вопросам, связан- 
ных © приемными испытаниями. 
Дежурства консультантов от 14 20 
16 часов — 6, 15, 20 и 23 важдо- 
го месяца. Кроме устных донсульта- 
ций бюро лает и письменные ответы 
на запросы. связанные с приемом. 


ЭМУЛЬСИЯ № 


В июне группа режиссера  Ай- 


Артьяна, снимающая детскую корот- 


кохетражную фильму «Изстушонок», 
выехала в экспедицию в Звенигород. 
гле холжиа была снять .75  проп. 
фильмоплана. Группа получила плен- 
ву © приложенным к ней паспортом. 
характеризующим высокое качество 
ее. Первые сто метров отсняли блз- 
гополучно. Когда же были засняты 
остальные 400 метров и негатив по- 
везли на копировальную фабрику 


1271 ПОДВЕЛА... 


для проявки, то оказалось, что эмуль- 
сия отделялаеь от пеллюлоияа. Работа 
группы  «Пастушонов»  окззалась 
Ворванной: = «Подвелаф эмульсия 
‚ №871 с фереяславльской фабрики. 
Сейчас груз «Пастушонок» вынуж- 
лена снова: вщехать в экспеффию в 
Сухум хля по 0й` @ёмки ЕВтины. 
Убыток.  принесевный — эмульсией 
№ 1271, выражзется в 45—50 тыс. 


лей. 
р Р. 3. 


ИЗ ЛЕНИНГРАДА 


НА ФАБРИКЕ СОЮЗКИНОХРОНИКИ 


Ответный визит советской эскадры 
в Польшу и пребывавие красных мо- 
‚в Варшаве и Глыне  засняты 
бром." Заенятый материах вой- 
отделены сфжетом в ближайтяй 

|. инохроники. 
жи ° у ав 
В ‘конце сентября выпускается в 
' картина 


нинграле ^8` 
ХУП МЮ. 


Н) ‘Кого 
с’езла в Яенинграде заеняты ‘оперёто- 


ром Григором н войдут в. очередной 
номер журнала Союзкинохроники, 


Молодой оператор Ларионов заснях 
сюжет для журнала Союзкинохрони- 
ки «Яхты ва взморье». В нем пока- 
зан отлых краснозваменцев-рабочих 
(Алексеева — зав. «Светлана» и др.) 
на взморье и прогуляа на яхтах по 
Финскому заливу. 


«МЫ.ИЗ КРОНШТАДТА» 


В Бровпвадт прибыл  с’емочный 
коллектив «Мы из Кронштадта» во 
главе ‹. автором сценария Ве. Виш- 
невским п реж. Дзиган. 

Для с‘емок в Кровштаят завознтса 
аппаратура. реквизвт ит. п, 


НАД ЧЕМ РАБОТАТЬ _ 
РЕЖИССЕРУ. 


«Нужно ноставить дело таким об-. 
р8з0м. чтобы режиссер, который сни- 
кает картину, знал, какую-артину 
он булет снимать и дальше, чтобы 
в процессе семки картины для него 
заготовлялись Ссщензрии следующих 
картин». : т 

Эти слова из выступления т, Стец- 
ного на тематическом совещании чет- 
ко определили захачу фабрик по 
“пенарным заготовкам. 

Сценарные заготовкв фабрики в 
этом голу сравнительно улачны. фаб- 
рика лобилась успехов в привлече- 
нии писателей к виносценарной ра- 
Зоте. ` 


Но многое еше явно яеблагополуч- 
яп, 

Ряд режиссеров фабрики до сих пор 
пе знает, что они будут ставить в-бу- 
хушем гоху. Многие режиссеры обес- 
печены только ‘договорами © весьма 
«туманными» срокаки, не похкреп- 
ленными` хаже скочько-нибужь удов- 
летворительными ` заявками. ь 
„ Что будет ставить 00626 `«Кресть- 
ян» т. Эрмлер? Каковы ‘перснеетивы 
зля тт. Козинцева иТрауберга? На: 
чем бухут работать’ тт. Зархи и Хей- 
фи? ; 


`В сожалению, ви руководителе 
художественного бюро фабрики, вв 
руководители об’единёния ничего оп- 
релеленного не могут ответить ча`оти 
вопросы. 

Режиссеры Васильевы должны 10- 
сле «Чапая» ставить «Родину» 
льникина. Срок. представления ‘вце- 
нария— 1 иювя 1935 года. А что 
же они будут делать до июня? Про- 
отаиватТЬ? 

Рак спенаряев имеет более бдиз- 
кив сроки. Но разве можно верить в 
хостоверность этих сроков, если на- 
пример с писателями ВБ. Лапиным; 

Славиным и 3. Хащиенным в 
конце августа заключается хоговор 
#& три сценария. причем срох ля 
представления этях сиенариев один 
—15 октября 1934 г. Как можно 
верить этокт сроку (позтора \ася- 
081), ‘если хазно обещанный этими 
же писателями один’ сценарий «Мон- 
голия» 10 сих пор еще ше сдан. 


Многие договоры на спенарии, за- 
ключенные с инсателяин; ие ‘похкре- 


пхены  заяаками, м ‘их содержание в’ 


зучшек случае может быть ‘передано 
устно; 1а`и ‘то. пожалуй, из работ- 
никами фабрики. ь 


И в то же время в хуложествен- 
Ном ‘бюро фабрики- воть готовые и 
принятые сценарии“ (например «Кузь. 


иа’.Крючков» М. Бивймана), которые 
„И закреплены за режиссерами. 
>: Это. неблагополучие признают са- 
хи руководители фабрики. Тов. Пиот- 
ровский в статье о репертуарном пала- 
ве. 1935 г., помещенной в «Кахре» 
№713 Маныет: «Подволя втог, нуж- 
во признать, что в целом ряле очень 
ответственных пунктов наша пояге- 
товительная работа еще не хала у2- 
влетвбрятёльных результатов». 
Товоря о спенарвок обеспечения 
3-го об`ехинения (в котором работают 
Эрмлер. Козинпев. Трзуберг, Зархя, 
Хейфеп и др.). т. Пиотровский. вы- 
вужден признать, что: «здесь самый 
опасный пробел нашей  похготови- 
гельной работы». 


(о времена пометения этой статья 
прошло около кесяца. Олнако нель- 
зя сказать, что наллежащие выводы 
были сделаны. 


38 истекшее время положение ив 
улучшилось настользо, чтобы , можне 
было лаже говорять о переломе. ‚, 


” Практика режиссерских «с8м034у0- 
товок» спенарвев  прелылущих” дет 
похучила достойпую оценку и в этом 
гоху хопущена. конечно, не бухет, 


Руковохство фабрики лолжно в 
дать все, чтобы наверстать 381088- 
ние и во всооружин встретить 1935 
гох. Назо окончательно изжеть те 662 
обрёзия, © которых говорил т. Стец- 
кий, когла режиссеры в течение 6 ме- 
сяпев, & иногла в целого года ве име- 
ют работы и не знают, нах чем 0%- 
ботать. что им спимать. 


АРК. КИН. 
ЗЕЕ УНИИ ии ое 
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нииниянанць 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Страст- 
ной бульвар, 11. тел, 4-68-18 н 5-51-60, 

Подписная цена: 12 мес.-—-42 руб. 
$ м0. —- 6 руб. 3 ме. — 3 руб. 
Подписка пбиннмается только с те- 
кущего месяца  Мургазоб’единением 
(Москва, 6. Страстной бульвар, `41} 
и повсеместно почтой и отделениями 
Союзпечати. 


